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RESUMEN

Este trabajo se centra en la figura del compositor Julian Bautista (1901-1961)
miembro del Grupo de los Ocho. Plantearemos las diferentes tendencias compositivas
en Espafia al inicio del siglo XX, fruto de la evolucién de la masica durante el s. XIX.
Julidn Bautista cultivara lo que conocemos como nacionalismo de vanguardia, tendencia
enfrentada estéticamente al nacionalismo casticista. Para analizar su lenguaje
tomaremos la pieza Preludio y Danza op. 10 para guitarra con el fin de mostrar como
las técnicas utilizadas corresponden al nacionalismo de vanguardia.

Esta obra pertenece al nuevo repertorio de guitarra generado al inicio del s. XX,
masica para guitarra escrita por compositores no guitarristas. Estudiaremos las causas
que favorecieron la creacion de este nuevo repertorio.
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INTRODUCCION

Los acontecimientos histdricos y politicos en Espafia durante el s.XIX dejan un
paisaje cultural pobre y desolador en la segunda mitad del siglo.

Toda una generacién de mdasicos, en la que encontramos a Francisco Asenjo
Barbieri (1833-1894), Jesus de Monasterio (1836-1903) y Felipe Pedrell (1841-1922),
volcara sus esfuerzos en mejorar la calidad musical en Espafia hasta ese momento
centrada en la Zarzuela y en la Gpera italiana.

Este movimiento vera sus resultados a finales del s. XIX generando un gran
interés por la musica popular espafiola y la musica de Wagner. Los esfuerzos de estos
masicos se centraran en lograr una Opera nacional y cultivar un nacionalismo
postrromantico.

Evolucion de esta tendencia encontraremos en Espafia, al inicio del s. XX, dos
posicionamientos compositivos enfrentados entre si: nacionalismo casticista y
nacionalismo de vanguardia.

Manuel de Falla (1876-1946) y Adolfo Salazar (1890-1958) seran los principales
precursores del nacionalismo de vanguardia. Dentro de esta tendencia se encuentra el
Grupo de los Ocho compositores madrilefios al que pertenece Julian Bautista (1901-
1961).

Este compositor es uno de los mas valiosos de su generacion. Los
acontecimientos historicos y politicos han condenado su musica al olvido. Tras la
Guerra Civil espafiola se exiliard Buenos Aires donde permanecera hasta el final de su
vida.

Para analizar su lenguaje tomamos Preludio y Danza op. 10 para guitarra, una
pieza en la que los elementos que articulan el lenguaje se extraen directamente de la
naturaleza de la masica popular espafiola. Las técnicas y procedimientos utilizados
corresponden al nacionalismo de vanguardia.

Esta obra compuesta en 1928 forma parte del nuevo repertorio de guitarra que
surgira al inicio del s. XX, compositores no guitarristas empiezan a escribir para el
instrumento.

Analizaremos las causas de la creacion de este nuevo repertorio que se inicia con
Homenaje a Debussy de Manuel de Falla.

La masica para guitarra vivird un renacimiento con este nuevo repertorio, que es
debido en gran parte a la labor de una generacion de guitarristas que surgio tras el
magisterio de Francisco Tarrega (1852-1909).

Preludio y Danza es una obra de gran calidad que no ocupa a dia de hoy
el lugar que merece dentro del repertorio de guitarra. El presente trabajo trata de
demostrar la importancia compositiva de Julidn Bautista a partir del comentario general
de su obra y del andlisis detallado de su Preludio y Danza.
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| —-ESTADO DE LA CUESTION

En relacion a Preludio y Danza no hemos encontrado ningun trabajo ni articulo
especifico. Esto hace que la necesidad de este trabajo sea mayor independientemente de
los resultados. Es necesario rescatar esta musica del olvido, valorarla, criticarla y
procurar que ocupe el lugar que merece.

En torno a Julian Bautista no se han realizado muchos estudios a dia de hoy. Las
principales fuentes con las que contamos se dividen en dos grupos: contemporaneas al
autor y fuentes actuales.

Dentro de las fuentes contemporéaneas a Bautista encontramos los dos estudios
mas serios que se han hecho sobre su masica:

- “Julian Bautista” de su amigo Rodolfo Halffter publicado en la Revista
Musica n° 1, Editada por el Consejo Central de la Musica (Direccion
General de Bellas Artes. Ministerio de Instruccion Publica) en Barcelona en
Enero de 1938.

- “JulidnBautista en la musica espafiola contemporanea” escrito por Roberto
Garcia Morillo y publicado en la Coleccién de Ensayos n° del Instituto de
Investigaciones Musicales de la Universidad de Chile en 1950. Tras la
muerte de Bautista, Garcia Morillo completara este articulo comentando el
resto de obras que no aparecian en el mismo. Fue publicado en la la Revista
ARS, n° 93 en el afo1961.

Este nimero de la Revista Ars incluia un monografico en homenaje al autor, en
él encontramos los articulos ““Los silencios de Bautista” de Juan José Castro y “El
pensamiento de Julian Bautista™ de Alberto Ginastera

Entre las fuentes actuales hay que destacar el trabajo del musicologo Jorge de
Persia “Julian Bautista. Archivo Personal Inventario™. Este musicélogo ha organizado
el Archivo Julian Bautista de la Biblioteca Nacional.

Hay que mencionar también la voz Julian Bautista del Diccionario de la Musica
Espafiola e Hispanoamericana® realizada por Emilio Casares.

Afortunadamente hoy en dia ya se han realizado numerosos estudios sobre la
Generacion del 27 en musica, siendo los mas interesantes a nuestro entender los
realizados por Emilio Casares:

- “Musica y masicos en la Generacion del 27” Ed. Ministerio de Cultura.
Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Mdsica. Granada, 1986.

! Persia, Jorge de: Julian Bautista. Archivo Personal. Inventario Ed: Biblioteca Nacional. Madrid 2004
2 Casares Rodicio, Emilio.: “Bautista, Julian” Diccionario de la MUsica Espafiola e Hispanoamericana.

10 vols., Ed: Sociedad General de Autores y Editores, Madrid, 1999.
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- “La musica espafiola hasta 1939, o la restauracion musical” Actas del
Congreso Internacional Espafia en la Musica de Occidente, Il, Madrid, Ministerio de
Cultura, 1987, pp. 261-322.

En torno a la evolucion del repertorio guitarristico en los inicios del s.XX el
trabajo mas importante es el realizado por Javier Suarez-Pajares “Aquellos afios
plateados. La guitarra en el entorno del 272,

Destacamos en este apartado también los dos articulos de Lepoldo Neri de Caso
sobre la guitarra y el Grupo de los Ocho, “El repertorio inédito para guitarra del
Grupo de los Ocho en la Generacion del 27 * y “Peacock-Pie (1923) para guitarra, de

Ernesto Halffter”.®

®  Suéarez-Pajares , J.: “Aquellos afios plateados. La guitarra en el entorno del 27”. V111 Jornadas sobre

el estudio de la guitarra.La guitarra en la Historia vol. VIII Ed. Festival de Cordoba de Guitarra 1997
* Neri de Caso, L. : “El repertorio inédito para guitarra del Grupo de los Ocho en la Generacién del
27" Revista de la Sociedad Espafiola de la Guitarra Roseta n° 0 Diciembre 2007 Madrid

Neri de Caso, L. :“Peacock-Pie (1923) para guitarra, de Ernesto Halffter”” Revista de la Sociedad
Espafiola de la Guitarra Roseta n° 3 Diciembre 2009 Madrid
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Il - EVOLUCION DE LA MUSICA ESPANOLA DE LA 22 MITAD DEL SIGLO
XIX A INICIOS DEL SIGLO XX

Iniciamos este trabajo con una descripcion de cudl era la situacion musical en
Esparfia en el siglo XIX, ya que esto nos ayuda a entender lo que luego ocurrira a inicios
del s. XX.

Aunque podemos considerar la actividad musical muy cambiante a lo largo del
siglo XIX, vamos a constatar que los acontecimientos politicos condicionaran la
actividad cultural durante todo el siglo.

Durante este siglo encontramos en Espafia un periodo de continuas guerras desde
la invasion napolednica hasta el desastre del 98 con la pérdida de las colonias de Cuba,
Puerto Rico y Filipinas.

Esto supuso logicamente un empobrecimiento del pais que repercutira
directamente en el arte.

Este periodo estd marcado por la Guerra de la Independencia en 1808, que
culmina con el reinado de Fernando VII. Muchos artistas e intelectuales tomaron
partido en el conflicto alistandose en las tropas napolednicas. Al final de la guerra se
vieron obligados a refugiarse en Francia ya que Fernando VII persiguié a todo aquel que
hubiese apoyado al rey Jose. El férreo reinado de Fernando VII impidi6 a estos artistas
la vuelta a Espafia

Tras el reinado de Fernando VII se suceden las sangrientas Guerras Carlistas
(1833-1876) , Gobierno de la | Republica (1873-1874), La Restauracién Borbonica
(1874-1931),El Desastre del 98, Dictadura de Primo de Rivera (1923-1930), Il
Republica Espafiola (1931-1939), Guerra Civil Espafiola (1936-1931) y Dictadura de
Francisco Franco (1936-1975).

La inestabilidad politica que vive Espafia en este periodo va a tener
consecuencias directas en la produccion artistica, sin embargo no debemos considerar
ésta como causa unica del retraso musical de Espafia con relacion al resto de Europa, ya
que tampoco fue un siglo tranquilo en el resto del mundo.

El reinado de Fernando VII serd determinante a mi entender ya que marca la
division de una sociedad y el cierre de fronteras artisticas en Espafia.

Las principales caracteristicas que van a definir la musica en Espafia en el siglo
XIX son, a mi juicio:

- El culto por la 6pera italiana.

- El éxito y desarrollo de la Zarzuela y el Género Chico.

- Lainfluencia de la masica de salon en la que encuentra un lugar el virtuoso.

- La creacion de Sociedades de Conciertos en respuesta a la carencia de
masica sinfénica y de camara.

- El gusto del publico por la “musica espafiola” y el interés de los musicos por
el estudio del folclore.

- La falta de musicos con una proyeccion internacional.
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El culto por la épera italiana.

La Opera italiana va a ocupar la mayor parte de la vida musical de Espafia
durante el siglo XIX, segun Gomez Amat “El reinado de la dpera y lo italiano es
absolutamente natural... La comunicacion entre las dos peninsulas era constante.
Seriamos aficionados a la 6pera como lo fuimos a la pintura, por influencia de la
Corona. Mientras en el centro de Europa los salones de la nobleza, y luego de la
burguesia, servian de hogar a la musica sinfonica y cameristica, como claro precedente
de los conciertos publicos, en los salones espafioles se cantaba en italiano. Rossini era
recibido en triunfo, mientras que Beethoven resultaba un perfecto desconocido para el
publico y una especie de fantasmas para los ““enterados”. Si esto podia ocurrir de
alguna manera en otros lugares de Europa donde conocian a Beethoven, con mayor

razén sucederia en Espafia.”®.

La realidad es que todos los esfuerzos de la corte se centraron en la
representacion de Operas italianas y zarzuelas, ignorando completamente la musica
sinfonica, de camara y solista. Esto es lo que llevard a muchos artistas a la formacion de
sociedades musicales independientes.

La creacién de Sociedades de Conciertos en respuesta a la carencia de musica sinfénica
y de camara.

Ante el vacio que habia en Espafia respecto a la musica sinfénica y cameristica,
surgen las sociedades de musica, con la intencion de dar a conocer las grandes obras de
este género. Estas sociedades eran creadas por musicos e intelectuales de la época, y se
mantenian con las donaciones y cuotas que pagaban los socios.

En este sentido fue especialmente importante la labor de Francisco Asenjo
Barbieri (1823-1894), Jests de Monasterio (1836-1903), Joaquin Gaztambide (1822-
1870) y Juan Maria Guelbenzu (1819-1886) entre otros, que sobre todo durante los afios
60 se esforzaron por crear un nucleo de aficionados a estos géneros.

Los primeros intentos de una actividad sinfénica lo encontramos en una serie de
conciertos dirigidos por Barbieri en el Teatro de la Zarzuela en 1859.

En 1866 nace la Sociedad de Conciertos. Barbieri se enorgullecia de haber
interpretado por primera vez una sinfonia de Beethoven completa y con éxito entre el
publico. Los programas de estos conciertos nos revelan la intenciéon de estos musicos
por mostrar estilos distintos al italianizante.

® Gomez Amat, C.: Historia de la musica espafiola. Vol 5 Siglo XIX, , Ed: Alianza MUsica, Madrid 1984
p.17
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A través de uno de los programas’ de la Sociedad de Conciertos dirigida por
Barbieri en el Circo del Principe Alfonso, podemos apreciar esta intencion.
Encontramos obras de Beethoven (Séptima sinfonia), Auber (Obertura), Eslava (Panis
angelicus , Haydn , Meyerbeer (Obertura: L"Etoile du Nord ), Thomas (Coro: Tyrol) y
Mercadante (fragmentos de la dpera Gli orazzi | Curiazzi y una sinfonia caracteristica
napolitana.

Tenemos conocimiento de una anécdota en la que un musico amigo de Barbieri
le dice a éste, en un ensayo de la Séptima de Beethoven, que la obra le resulta muy
pesada. Esto nos muestra que los musicos no estaban acostumbrados y seguramente
tampoco tendrian la preparacion necesaria.?

Hay testimonios de que en ocasiones los conciertos de la Sociedad de
Conciertos tuvieron un aforo de tres mil personas, pero seguramente fuese algo
excepcional. Aungue si que sabemos que llego a tener 1.566 abonados.

La musica de camara que tradicionalmente se encontraba en la corte, pierde su
lugar con el reinado de Fernando VII. A pesar de la creacion de sociedades y del intento
de muchos musicos por mantener el género, la musica de camara tendrd menos
aceptacion que la sinfonica, quedando relegada a los salones de cultos aficionados.

Esto va a traer consigo que a diferencia de los musicos que cultivan género
lirico, el resto de musicos van a realizar su actividad en circulos méas cerrados con poca
proyeccion publica.

Paralelamente al surgimiento de las sociedades musicales encontramos el
interés de muchos intelectuales por la necesidad de una buena formacién y educacion,
entre ellos estd Antonio Gil de Zarate (1796-1861). Esto nos deja ver una época en la
que no habia un interés por la educacion ni la cultura, salvo los espectaculos masivos
como la Opera, Zarzuela o los toros. Es también significativo la creacion de la
Institucion Libre de Ensefianza de Francisco Giner de los Rios (1839-1915). Espafia es
un pais sumido en un declive econémico y con una gran pobreza y analfabetismo.

En este momento es cuando empiezan a aparecer vinculaciones entre politica y
educacion que tendra sus frutos a principios del siglo XX.

En mi opiniodn este tipo de movimientos surgen de la necesidad, y esto nos puede
hacer intuir un paisaje bastante pobre en educacion y cultura en el siglo XIX.

” op. cit (Gémez Amat, C. 1984, p.54)
8 -
Ibid
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Principales Instituciones v Sociedades musicales que surgen en el s. XIX:

- Real Conservatorio de Madrid 1830

- Teatro Real 1850

- Teatro de la Zarzuela 1850

- Sociedad Artistico Musical de Socorros Mutuos 1860

- Sociedad de Cuartetos 1863 fundada por Jests de Monasterio.

- Sociedad de Conciertos 1866 fundada por Francisco Asenjo Barbieri, desaparece en
1903.

- Sociedad de Conciertos Clasicos de Barcelona 1866

- La Real Academia de Bellas Artes fundada en 1744 (Academia de Nobles Artes)
introduce una seccion de musica en 1873, y de manera forzada politicamente tras el
rechazo de la propia Academia ante la propuesta. Este hecho es bastante significativo
para entender el valor que se le daba en Espafia a la musica en relacion a las demas
artes.

- Unidn Artistico-Musical 1878 dirigida por Tomas Bretdn.

- Sociedad Catalana de Conciertos 1892

- Sociedad Filarmoénica (Barcelona) 1897

La influencia de la musica de salén en la gue encuentra un lugar el virtuoso

“El repertorio de los salones burgueses era pobre y hoy nos puede parecer ridiculo,
pero correspondia a los gustos de una sociedad limitada en sus aspiraciones’®

A pesar de los intentos por dar a conocer la musica de cdmara, ésta quedara
relegada a un segundo plano en comparacion con la musica sinfénica.

La musica solista quedara exclusivamente en manos de los virtuosos, sin tener
una aceptacion comparable a las anteriores, y en muchos casos asociada a la musica de
salon. En palabras de Rafael Mitjana (1869-1921)*... la mUsica espafiola para piano en
el s. XIX, mas atenta al lucimiento técnico que a la verdadera musica, y por otra parte
bajo el influjo- de caracter menor y propicio a la mediocridad- de la musica de salon,

no alcanzé el nivel requerido para figurar dignamente en el mundo.” *°.

En Europa vamos a encontrar que los virtuosos, principalmente del piano,
realizaran giras internacionales. De esta manera se escucharan en Espafa a Liszt
(ofrecid recitales en Barcelona Valencia y Madrid) y a Thalberg en el Liceo Artistico y
musical de Madrid. Sin que esto tuviese una gran repercusion en la vida musical
espanola, si que va a influenciar a pianistas y violinistas espafioles del momento.

° op. cit. (Gémez Amat, C. 1984, p.18)
19 Mitjana, R.: Encyclopedie de la musique et Dictionnaire du Conservatoire. Volumen 1V. “Espagne”
Paris 1920

10
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Surgiran en Espafia virtuosos del violin y del piano, principalmente. Estos
virtuosos crearan un repertorio propio en el que apreciamos la intencion de encontrar
una musica espafiola.

Uno de los principales pianistas fue Santiago de Masarnau (1805-1882) que
viajo por toda Europa y entabla amistad con Rossini, Bellini, Meyerbeer, Berrito,
Moscheles, Henselt, Cramer y especialmente con Chopin.

Segun Goémez Amat:* Masarnau tiene un estilo totalmente romantico, aunque
quiza menor e influido por el aire amable de la musica de salén””*. Sin embargo, este
pianista serd consciente de uno de los principales problemas de la mdsica en Espafa:
la carencia de una masica propia.

Es en la segunda mitad de siglo donde encontramos pianistas como Marcial del
Adalid (1826-1881) con interés por el folclore espafiol publicando en 1877 Cantares
nuevos Yy viejos de Galicia. Este hecho es especialmente importante porque la busqueda
de una masica propia va a tener dos soluciones:

- El desarrollo de la Zarzuela y el Género Chico.
- Lacreacion de una musica a partir del folclore espafiol.

Asi encontramos en pianistas como Eduardo Orcén (1834-1901) obras con aire
andalucista y su cancionero Cantos espafioles. Teobaldo Power (1848-1884) Cantos
Canarios, Cipriano Martinez (1861-1924) Capricho Oriental o Joaquin Malats (1872-
1929) con su Serenata Espafiola. En el caso del violin el maximo representante de esta
tendencia es Pablo Sarasate (1844-1908) con sus famosas Danzas Espafiolas o sus Aires
Gitanos.

En la segunda mitad de siglo la guitarra va a estar fuertemente influenciada por
el virtuosismo del violin, a excepcién de José Costa y Hugas (1826-1881) seguidor de
Sor que arremete contra el virtuosismo italiano.

Los principales guitarristas de finales de siglo, Julian Arcas (1832-1882) y
Francisco Tarrega (1852-1909), van a seguir la tendencia de los violinistas y pianistas.
Realizan giras por todo el mundo, con programas de un gran virtuosismo en los que
incluyen transcripciones y obras propias en las que se aprecia una fuerte influencia de la
musica andaluza y tambien de la Jota.

1 op. cit. (Gémez Amat, C. 1984, p. 74)

11
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El gusto del pablico por la “musica espafnola” y el interés de los musicos por el estudio
del folclore.

La necesidad de los musicos por encontrar un estilo propio de musica y las
demandas del publico provocan que en la segunda mitad del siglo XIX se desarrolle por
un lado la Zarzuela y por otro una musica instrumental con alusiones directas al folclore
espariol.

La Zarzuela va tener un gran éxito entre el publico. En este género que tiene su
origen en el Barroco, se alterna el dialogo con las partes cantadas e instrumentales. Esto
hace que sea un género muy asequible para el gran publico, no por esto su calidad es
menor. Entre sus principales autores estdn Ruperto Chapi (1851-1909) y Tomas Breton
(1850-1923). Ambos cultivaran lo que se denomindé Género Chico. Es un género de
Zarzuela que debe su nombre a que se desarrolla en un solo acto, y no a su calidad
musical como se ha interpretado erréneamente en muchas ocasiones.

Este género de Zarzuela tuvo una gran aceptacion entre el publico y experimento
un desarrollo espectacular en la segunda mitad de siglo. En él aparecian canciones
populares espariolas.

Tanto Ruperto Chapi como Tomas Breton cultivaron la masica de camara con
obras que contenian melodias extraidas del folclore.

Algo caracteristico de esta musica es que va a tener un consumo interno,
responde a las demandas de un publico, pero no va a tener una trascendencia fuera de
Espana.

Felipe Pedrell (1841-1922) tuvo una importancia fundamental en el desarrollo de
esta musica. Su actividad abarca desde la musicologia, composicién y critica musical.
Como musicologo su principal obra fue Cancionero popular espafiol publicado en
cuatro volimenes en 1922. En él encontramos desde melodias folcloricas armonizadas
por él mismo a Cantigas de Alfonso X EIl Sabio, obras de vihuelistas y tonadillas del
XVIII.

Su labor como musicélogo es importante porque sera uno de los precursores de
los estudios del folclore que se realizaran a principios del XX.

Como compositor podemos encontrar una gran influencia de la mdsica de
Wagner. Segin Gémez Amat su musica “ se fundaba en un nacionalismo romantico,
procedente de varias fuentes: la cancién popular, la tradicién musical popular anterior
al s XVIII y ciertos principios del arte sonoro escénico que tienen mucho que ver con
los fundamentos wagnerianos” ?. Entre sus principales obras se encuentran Los
Pirineos, La Celestina y EI Comte Arnau.

Su masica no gozo de éxito ni comprension en su época, hoy en dia sigue
resultando bastante desconocida y la valoracion de la misma resulta confusa.

2 op.cit. (Gémez Amat, C. 1984 p. 276).

12
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Pedrell fue maestro de E. Granados (1867-1916), I. Albéniz (1860-1909),
M. Falla (1876-1946) y R. Gerhard (1896-1970. Y aunque sus discipulos no siguen su
estética si que asimilaron un espiritu revolucionario en busca de una musica nacional.

Fue un hombre muy polémico en su época y estuvo a menudo enfrentado a otros
musicos, precisamente por esta busqueda de una masica espafiola. Pedrell decia de su
propio alumno Albéniz que no habia Ilegado a comprender el alcance de sus lecciones.

Fue repudiado por muchos pero las palabras de Falla y Gerhard nos pueden
hacer entender el alcance de su influencia, sobre todo a nivel intelectual.

Falla escribié a la muerte de Pedrell en la Revue musicale:

“Nosotros, los que hemos sido estimulados y
guiados por la obra musical de Pedrell,
podemos afirmar que ella, por si sola, habria
bastado para provocar el renacimiento del
arte musical espafol... ...No pretendo hacer
un estudio de las obras de Pedrell; mis
pretensiones, por el momento, se reducen a
demostrar su alta significacion dentro de
nuestro arte contemporaneo. Esa significacion
es tan evidente que sélo podra negarla la
ignorancia o la mala fe.”” En palabras de
Gerhard: “Creo que podria aprender algo
incluso de los mas humildes. Pero supongo
gue tengo una deuda especial con Felipe

Pedrell y Arnold Schénberg™ ™

A pesar de la gran cantidad de musicos que estudiaron el folclore y del gusto del
publico por “lo espafiol”, tendremos que esperar hasta finales de siglo con Granados
(1867-1916) y Albéniz (1860-1909), para encontrar en palabras del propio Albéniz
“musica espafiola con acento universal”. Seran estos los primeros musicos del siglo
con una proyeccion internacional.

Poco a poco se va definiendo un estilo de mdsica espafiola, es significativo que
musicos extranjeros captasen este espiritu y lo reflejasen en sus obras: Glinka: Una
noche de verano en Madrid y Jota aragonesa; Gevaert: Fantasia a gran orquesta
sobre motivos espafioles. Pero esto responde mas a una intencion del romanticismo de
introducir elementos exdéticos en la muasica que a una proyeccion internacional de la
mausica espafiola.

No deja de ser significativo, sin embargo, en dos puntos: La decadencia social y
politica que vive Espafia necesita de una busqueda de identidad y esto se vera reflejado
en el plano musical. Por otro lado, Espafia sigue siendo un pais con las puertas cerradas,

¥ op. cit. (Gémez Amat, C. 1984, pp. 279-280).
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considerado exotico. Habrd que esperar al inicio del s. XX para encontrar un acento
universal en las artes espafiolas.

Finalizaremos el siglo con una tendencia al nacionalismo romantico de corte
casticista (exceptuando a Albéniz y Granados). Es significativo el concurso que realizo
la Sociedad de Conciertos en el afio 1899. En él se premiaron a Ricardo Villa (1871-
1935) con sus Cantos asturianos y a Conrado del Campo (1878-1953) con el poema
Ante las Ruina. Estos seran los principales representantes del nacionalismo romantico
de principios de siglo, y viviran un enfrentamiento estético con lo que se denomind la
Generacion del 27 en musica.

El inicio del s. XX estd marcado por el desarrollo de la burguesia. Esto fomenta
el desarrollo de las sociedades filarmonicas. Hay una gran proliferacion de orquestas,
hasta tal punto que en los afios 20, el periédico ElI Debate habla de orquestismo,
poniendo de manifiesto que hay demasiadas orquestas para el publico que habia.

Este desarrollo, fruto de la buena situacién econdémica, pronto entra en crisis y el
Ministerio de Instruccion Publica concede créditos a las principales orquestas para
poder mantenerse. Este dato es importante porque para el estado, la misica comienza a
ser un asunto a tener en cuenta. En el siglo XIX las sociedades de conciertos se
mantenian a traves de las cuotas de sus socios.

Otro fendmeno a destacar es la proliferacion de bandas de musica y de corales
con una funcién de cultivo musical de la clase obrera. Las inquietudes culturales y
educativas de la segunda mitad del siglo empiezan a ver sus frutos al inicio de s. XX.
AUln asi Espafa sigue siendo un pais con un alto nivel de analfabetismo y una gran
pobreza rural en contraposicion al desarrollo econémico de las ciudades.

Si algo va a caracterizar el inicio del siglo XX en Espafia seran los
acontecimientos politicos con continuos cambios de Gobierno y Sistema '*. Esta
inestabilidad politica genera, a mi juicio, un descontento social y una necesidad de
evolucion y mejora que afectara directamente a las manifestaciones artisticas.

Uno de los principales dilemas entre los compositores, en los primeros afios del
siglo, sera la creacion de una 6pera nacional. Tanto Barbieri como Pedrell tomaran una
postura muy activa en la busqueda de una Opera nacional. Critican la Zarzuela, en
especial a Bretdn, que por otro lado realiza una musica con una gran aceptacion entre el
publico, y se centran en el intento de creacion de Opera, buscando conseguir un
fendmeno similar al resto de paises europeos.

Estos intentos nunca fraguaron, hasta el punto que para la Generacion del 27
deja de ser una preocupacion. Hay varios posibles motivos para que no se lograse. Por
un lado no hubo una aceptacion entre el publico en los primeros intentos. Seguia
habiendo una fuerte italianismo y también wagnerianismo (desarrollado a finales del
s.X1X), lo que hacia que el pablico no se acostumbrase a escuchar opera en castellano.

* Recogidos en ANEXO VII
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Por otro lado habia una gran falta de infraestructuras, ya que todo se invertia en
la representacion de Operas italianas o alemanas, dejando los estrenos de dpera espafiola
en una situacién muy precaria. Es significativo que la Vida Breve de Falla se estrenase
en 1913 en Francia sin tener ningun eco en Espafa.

El desarrollo econdmico que experimenta Espafia va a provocar una apertura a
Europa que se vera reflejado en la mdsica. Los compositores comienzan a viajar a
Alemania y principalmente a Francia para formarse (Albéniz, Turina, Falla... entre
otros). Esto trae consigo la incorporacion de nuevas ideas que se sumaran a la busqueda
de una masica con entidad propia.

Como resultado de esta apertura van a coexistir diferentes tendencias
compositivas, el nacionalismo decimondnico, el neorromanticismo, impresionismo,
neoclasicismo, expresionismo y dodecafonismo.

Si hay algo comun en los compositores de este momento es la basqueda de una
musica propia. Sin embargo, las maneras de alcanzarla van a ser muy diferentes. La
falta de estudio de este periodo de la historia hace que facilmente se englobe a todos
como nacionalismo espafiol.

A mi entender esto es un error. La creacion musical va a ser muy diversa, como
lo seran también las motivaciones que la provocan.

A la hora de acotar lo que entendemos por Generacion del 27 he encontrado
posturas muy diversas, desde definirla como el grupo de los ocho compositores
madrilefios, hasta la inclusion de toda la musica nacionalista con influencia francesa.

Considero que por el término Generacion del 27 debemos entender el
nacionalismo de vanguardia. Evidentemente esto no aclara el problema, por lo que paso
a describir las caracteristicas que a mi juicio lo definen y los musicos que lo integran.

Al igual que en la literatura vamos a encontrar la cultura popular como materia
prima con la inclusion de técnicas vanguardistas para la creacion artistica. Desde la
musica, se traduce en la utilizacion de la musica popular como material sonoro, para
manipularlo en la busqueda de la obra musical, pero nunca como reflejo descriptivo. No
consiste en una reproduccion estilizada de lo popular como ocurria en los fandangos o
boleros de finales del s XVIII.

Julian Bautista y Rodolfo Halffter, compositores protagonistas de esta tendencia,
nos dejan testimonios de cual es su postura al respecto. Segun Julian Bautista ““...Y0
propugno una escuela en la que lo exterior no sea lo primordial, sino la sustancia, lo
que dé el caracter castizo; el estilo de raiz inconfundible”™. En palabras de Rodolfo
Halffter ““Nosotros nos saturamos del canto popular —ese valioso y escogido legado
transmitido por la tradicion- y nos percatamos de su gran poder fertilizador... ... Para
nosotros, el canto popular adquirio el valor de ente abstracto, cuya materia ritmico-

1> Bautista, Julian: ““Lo tipico y la produccién sinfénica” Revista Musica n° 3,Afio 1. Ed: Consejo Central
de la Msica. Direccion General de Bellas Artes. Ministerio de Instruccidn Publica. Barcelona Marzo
1938, pp. 27y 28.
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armoénica-melodica, nos suministro la materia prima para elaborar algunas de nuestras
composiciones” *.

La creaciébn musical va a estar fundada en las siguientes tendencias,
antirromanticismo, impresionismo, neoclasicismo, expresionismo y dodecafonismo. Si
bien es cierto no todos los autores cultivaran todas.

Desde este planteamiento, entendemos por Generacion del 27 al Grupo de los
Ocho (Ernesto Halffter (1905-1989), Rodolfo Halffter (1900-1987), Gustavo Pittaluga
(1906- 1975), Rosa Garcia Ascot (1902-2003), Salvador Bacarisse (1898-1963), Julian
Bautista (1901-1961), Fernando Remacha (1898-1984) y Juan José Mantecon (1896-
1964) con Falla (1876-1946) y Adolfo Salazar (1890-1958) como inspiradores del
movimiento.

Paralelamente a este grupo surge el Grupo de Compositores Catalanes
Independiente, o Grupo de los Cinco (Roberto Gerhard (1896-1970), Baltasar Samper
(1888-1966), Manuel Blancafort (1897-1987), Ricardo Lamote de Grignon (1899-
1962), Eduardo Toldra (1895-1962) y Federico Mompou (1893-1987)) con Agusti Grau
(1893-1964) como uno de sus principales inspiradores.

Ambos grupos empiezan a desarrollarse en los afios 20. En 1930 se presenta el
manifiesto del grupo madrilefio’” y en 1931 el manifiesto del grupo catalan. Ambos
grupos comparten sus caracteristicas esenciales, antirromanticismo y nacionalismo de
vanguardia.

En mi opinidn el grupo madrilefio tuvo una relacion méas directa con los literatos
de la Generacidn del 27, especialmente a través de Garcia Lorca. Sin embargo esto no
debe ser un impedimento para englobar los dos grupos bajo el mismo término, ya que
de lo que se trata es de analizar los resultados artisticos y las intenciones que los
provocaron.

Por esto creo que la acotacion que hace Emilio Casares nos puede ayudar a
abordar el tema, “La Generacion esta fundamentalmente constituida por el Grupo de
Madrid ... y por el Grupo Catalan o de los cinco ... pero a ellos habria que afiadir un
grupo de compositores mucho mas amplio, pertenecientes desde el punto de vista de la
ciencia u ordenacién generacional a este grupo, pero que no toman una parte tan
activa, ni mucho menos son comprensibles o explicables desde los parametros antes
citados: Moreno Gans, Sorozébal, Victorino Echevarria, Duo Vital, Rodrigo, Rodriguez
Albert, Fernandez Blanco, Antonio José, Jesis Arambarri, Garcia Ledz, Jesus Bal y
Gay, Ricardo Olmos, Mufioz Molleda, Gombau, Joaquin Homs, Joaquin Nin, Maria

Teresa Prieto, Sainz de la Maza, Cassado, Martinez Torner, M.M. Chumillas, etc.”.!8

16 Casares Rodicio, E, “Musica y masicos en la Generacion del 27 Ed. Ministerio de Cultura. Instituto
Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica. Granada, 1986. p.32

7 ANEXO I
18 op. cit. (Casares Rodicio, E.: 1986 p.21)
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Desde este planteamiento podemos entender al Grupo de Madrid y el Grupo de
Compositores Catalanes, como el ndcleo de la creacion musical en la Generacién del
27,y a otros compositores afines a sus principios, pero sin una participacién tan activa.

Considero importante marcar las fronteras en dos aspectos, los ideales
intelectuales y estéticos que marcan la creacién musical, y por otro lado el resultado, es
decir las obras en si mismas. Desde este planteamiento, a mi entender, autores como
Joaquin Turina o Federico Moreno Torroba, no entran dentro de esta corriente.

Podemos afirmar que Espafia vive en los 40 primeros afios del s. XX un
esplendor musical s6lo comparable en su historia al Siglo de Oro de la polifonia. Esta
afirmacion en si parece una exageracion, o una intencion de valorizar en exceso nuestra
propia produccién musical. Sin embargo, intentaré reflejar la importancia que tuvo la
musica en este momento, y valorarla en su justa medida, que es la Unica manera de
“hacerla justicia”.

A la hora de acercarnos a este periodo de la historia tenemos que ser conscientes
de la falta de informacién, debida a los acontecimientos politicos que se desatan en
Esparfia a raiz de la Guerra Civil. A dia de hoy todo lo que acontece en los primeros afios
del s. XX sigue siendo bastante oscuro, Yy especialmente en lo que a la muasica se
refiere.

El esplendor que vivira la musica no es aislado y hay que entenderlo como una
parte méas del fendmeno artistico e intelectual que se ha denominado Edad de Plata.
¢ Tiene sentido pensar que el florecimiento de las artes, pintura (Picasso, Dali, Miro ...);
Literatura (Generacion del 27); en el cine Bufiuel; en la filosofia Ortega y Gasset; no
tiene un reflejo en la musica? Es evidente que este ambiente de florecimiento cultural,
fruto de las inquietudes de finales del s. XIX, tuvo una repercusion directa en la
musica. Hasta tal punto que segin Emilio Casares *“... se consiguio por primera y Unica
vez elevar la actividad musical a preocupacién de estado ...”” *°.

Espafia se presenta ante Europa con un lenguaje musical propio, hasta tal punto
que la Il Republica se siente representada en el mundo a través de la masica.

Para entender este florecimiento tenemos que partir de dos personalidades que lo
provocaron, animaron y guiaron, Manuel de Falla y Adolfo Salazar (1890-1958).

Adolfo Salazar fue el principal critico musical de la época. Con una vocacion
inicial de compositor, centra su actividad en la critica musical. Una de las caracteristicas
de estos intelectuales, es la conciencia del momento que vivian, por la que buscan una
reforma artistico-cultural.

Salazar reunia las cualidades de historiador, pensador, literato y musico practico.
Esto le colocaba en una situacion iddnea para evaluar las tendencias europeas y servir
de guia a los jovenes compositores. En 1920 pasa a ser el critico musical del periodico
EL Sol, el més importante de la época. Sus criticas se convierten en la voz de las nuevas
tendencias musicales.

1% op. cit. (Casares Rodicio, E.: 1986 p.20)
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En la Hemeroteca Municipal de Madrid se conservan los ejemplares de este
periddico en le que realizaba sus criticas Salazar, algunas de ellas se recogen en este
trabajo”. El principal periédico del momento, que constaba de aproximadamente cuatro
paginas, tenia practicamente todos los dias un articulo referido a la musica, la mayor
parte de ellos criticas de Salazar. Este dato es relevante para entender la importancia
social que adquiere la musica. En las criticas de Salazar podemos apreciar el conflicto y
rivalidad estética que se producia entre los defensores del Nacionalismo Casticista y el
Nacionalismo de Vanguardia.

“...Los criticos se dividen en dos clases, los
que pegan y los que bombean... Hay quien
cree hacer patria con el elogio indiscreto y el
ditirambo irracional. Bueno, nosotros no. Lo
hemos dicho varias veces y pensamos seguir
poniendo en practica hasta que se nos declare
formalmente el boicot™.?

“Toda la labor de nuestras gente nueva seria
inatil si de una vez no nos ponemos todos de
acuerdo en rechazar a todas esas viejas
maquinas catarrosas y apolilladas, esencia y
archivo del pomperismo académico y oficial,
cuando serias y del rastamerismo chulapén

caundo populares™.?

“En mi pais el criterio liberal radica casi
exclusivamente en algunos artistas
productores, al paso que son los artistas
conservadores quienes ocupan casi todas las
tribunas desde donde la critica puede
manifestarse... En el fondo no son sino los
gendarmes enviados a los periddicos por los
centros oficiales y los musicos del régimen
recién caducado”.”®

En estas criticas podemos apreciar por un lado, la defensa de Salazar de los
nuevos jévenes musicos y sus nuevas ideas, y por otro lado la definicién de lo que es el
Nacionalismo Casticista del momento: una reproduccion estilizada de la musica
popular, que cumpla unos principios escolasticos y académicos o por otro lado una
creacion musical que se acerca a la reproduccion literal.

20 ANEXO IV

2! salazar, A.: El Sol 1-11- 1920

22 3alazar, A.: El Sol 16-1-1921

%% Salazar, A.: “Critica Formailista y Critica Significativa” El Sol 14-111-1925
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Las criticas de Salazar adquieren relevancia internacional, y se basaran en la
defensa de la nueva musica de Falla, Debussy, Stravinsky y Ravel.

Manuel de Falla sera el maestro de los jovenes compositores. Aunque sus Unicos
discipulos directos serdn Rosa Garcia Ascot y Ernesto Halffter ejercera un magisterio
indirecto sobre el resto. Segun Rodolfo Halffter :

““ Con su ejemplo, D. Manuel abri6 de par en
par un amplio ventanal por el que penetrd
hasta nosotros una corriente de limpio vy
fresco aire que nos llegaba desde el Sena vy
nos traia el testimonio, pleno de augurios
optimistas de la existencia de un espiritu
renovador que exigia el restablecimiento de
las reglas de orden y equilibrio ... Asi pues la
influencia que Falla ejercié sobre la mayor
parte de los compositores fue indirecta a
través del anélisis minucioso de sus obras, de
la lectura meditada de sus escritos sobre
muasica y mdasicos, del respeto que nos

inspiraba su ejemplar condicién humana.”.*

Pasemos ahora a definir las caracteristicas de este movimiento. En primer lugar
la actitud antirromantica. Esta actitud se ve reflejada en otros ambitos intelectuales a
través de Ortega y Gasset %°, Antonio Machado y Eugenio d”Ors. En mUsica trae como
consecuencia un enfrentamiento estético con el nacionalismo postrromantico heredado
del s. XIX y entre cuyos principales representantes estan el compositor Conrado del
Campo vy el critico RogelioVillar.

Esto tiene como reflejo una actitud evidentemente antigerméanica, de hecho las
unicas influencias germanicas vendran de la Segunda Escuela de Viena (Schénberg,
Webern y Berg): expresionismo y dodecafonismo.

En el manifiesto del Grupo de Madrid podemos leer: “Musicalidad pura, sin
literatura, sin filosofia, sin golpes del destino, sin fisica ni metafisica ...””*®. Esta visién
enlaza con el espiritu de los felices veinte, el aspecto ludico de la musica.

En cuanto a la forma se evita lo rapsodico, las grandes formas, en busca de una
realidad purista.

24 Casares Rodicio, E. “La mUsica espafiola hasta 1939, o la restauracion musical”” Actas del

Congreso Internacional Espafia en la Musica de Occidente, 11, Madrid, Ministerio de Cultura,
1987, p.299.

% Ver ANEXO IV Invitaciones Musicales por José Ortega y Gasset

% ANEXO I
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Otra de las tendencias que va a definir este periodo es el impresionismo,
principalmente a través de la influencia de Debussy y de Ravel. Esta tendencia se basa
en los principios de antirromanticismo. Hay una buasqueda de la expresion no
esteriotipada. En mi opinién, es fundamental en este sentido el concepto de la
abstraccion que impregna todas las artes. El impresionismo busca nuevas formas de
expresion, la emocion abstracta.

Debussy se inspira en los sistemas musicales de Java y Bari, el pelog y el
slendro, para la obtencion de diferentes escalas modales que utilizara en su musica. Los
musicos espafioles obtendran las escalas modales de la musica folclérica. La riqueza del
folclore espafiol les permite encontrar todo tipo de escalas modales.

A partir de los afios 20, va ha haber una fuerte influencia del neoclasicismo,
sobre todo a través de la figura de Stravinsky. Esto tiene un reflejo inmediato en las
formas musicales que se cultivan, el concierto, la sinfonia, la sonata, la fuga ...etc.

En su masica hay una mirada a Bach y Pergolessi, esto se traduce en Espafia a
un Doménico Scarlatti, Padre Soler, Mateo Albéniz y la Zarzuela del s. XVIII.

Si la Generacion poética del 27 nace con el homenaje a Gongora, los musicos
van ha mirar a la masica del s. XVIII. Falla ponia mucho empefio en que sus alumnos
estudiasen la musica de Sacarlatti. A mi juicio esto tiene una significacion especial,
porgue en este autor encontramos un estilo preclasico en el que aparecen trazos de la
musica popular espafiola, pero sin que esto sea motivo de renuncia al propio lenguaje.

Las obras neocléasicas més relevantes de la musica espafiola seran el Concerto
para Clave y El Retablo de Maese Pedro de Manuel de Falla.

Esta influencia se hace evidente en algunas obras para guitarra, Espafiola de
Rosa Garcia Ascoty Giga de Rodolfo Halffter.

La influencia de Stravinsky no se limita, a mi juicio, al neoclasicismo. Este autor
utiliza procedimientos técnicos de la textura por planos, que ya se ven reflejados en su
primera etapa de Ballets (Consagracion de la Primavera, El P4jaro de Fuego ...etc.).

Esta técnica plantea el discurso en diferentes capas, cada una con
procedimientos propios, y las relaciones entre las mismas. El resultado a nivel
armonico-melddico es la politonalidad y a nivel ritmico la superposicion de compases
en capas o polirritmia. Estos procedimientos los encontramos en la masica de Falla, al
igual que en Julidn Bautista, como maés tarde analizaré.

Realmente estos procedimientos también los usa Debussy en la superposicion de
modos. Hay una estrecha vinculacion entre Falla, Debussy y Stravinsky. Las visitas de
estos musicos a Espafia son continuas. Fruto de estos viajes surge Iberia de Debussy.

Habra una conexion artistica Madrid-Paris-Barcelona, siendo Paris la capital del
arte en este momento.?’

La Revista Musical de Junio 1916 recoge la primera visita de Stravinsky a
Espafia, en la que se realiza una lectura de La consagracion de la Primavera (transcrita

2" para méas informacion véase. Sopefia, F.: “Herencias y realidades. Vasos comunicantes entre Parfs,
Madrid y Barcelona” Ed. Ministerio de Cultura. Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la
Mousica. Granada, 1986 pp 43-45.
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a piano a cuatro manos) con la presencia de Falla, Salazar, y Conrado del Campo entre
otros. Vuelve en 1921 para dirigir Petruschka y Pulcinella, y le seguiran un flujo
constante de vistas hasta el afio 1936.

La masica de Stravinsky tuvo un gran impacto en Espafia, provocando pasiones,
tanto en seguidores como en retractores. Adolfo Salazar ya consideraba a Stravisnky
uno de los principales compositores de la historia.

Este tipo de apreciaciones resultan sencillas y evidentes con el paso de la
Historia, pero no lo son en el momento en que se viven. Adolfo Salazar era un gran
intelectual que supo leer lo que mas tarde ocurriria con la masica de Stravinsky. Hay
que tener en cuenta que su musica tenia muchos enemigos y para hacer una valoracion
tan clarividente sobre la misma era necesario tener una gran formacion.

Paralelamente, el talento y capacidad musical de Falla era tal, que era capaz de
analizar y descifrar los estilos y técnicas musicales de la vanguardia europea para
después aplicarlos y transmitirlos a sus discipulos.

Las visitas de Arnol Schonberg a Espafia también fueron muy abundantes, sobre
todo en Catalufia a raiz de su amistad con su discipulo Roberto Gerhard. Entre octubre
de 1931 y junio de 1932 trasladara su residencia a Barcelona, donde se representaran
varias de sus obras bajo su propia batuta.

La influencia del expresionismo y dodecafonismo de Schonberg se hace mas
patente en el Grupo de Compositores Catalanes Independientes, sobre todo a través de
Gerhard (Quinteto de viento). Sin embargo también influira en la musica de Remacha
(Alba) y Rodolfo Halffter (Naturalezas Muertas). La conexion entre los dos grupos era
fructifera y activa, organizando conciertos, entrevistas... etc %.

Espafia se convierte en un escenario para la vanguardia musical europea. Todas
estas nuevas influencias provocan un enriguecimiento de la estética espafiola que se
impregnaba de todas ellas dandole una vision personal. En este sentido es especialmente
relevante el papel que jugd la Residencia de Estudiantes, proporcionando lugares y
medios para llevarlo a cabo.

Esto provoco un gran enfrentamiento estético, sobre todo desde el planteamiento
de los compositores de corte nacionalista postrromantico, que tenia a Conrado del
Campo (profesor de composicion en el Conservatorio de Madrid) y Rogelio Villar
(critico musical) como sus principales representantes.

El desarrollo musical de la vanguardia provoca una especie de recelo
entre estos compositores postrromanticos. La masica de Falla se tachaba de afrancesada,
las criticas a Stravinsky y Debussy eran constantes y por supuesto habia un menosprecio
a los jovenes masicos que se aventuraban a introducirse en estas nuevas estéticas.
Algunos articulos de la época nos dejan constancia :

“Los que hemos aprendido contrapunto en el Conservatorio de Madrid y no en
Leibniz, lo estamos lamentando toda la vida; no nos sirve mas que para que los
jovencitos que han hecho compositores en las tertulias de los cafés, nos miren por

28 ANEXO V.
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encima de los hombros, y para que los criticos, atacados de una epidemia de
salvajismo, nos echen en cara el retraso de nuestros procedimientos’”?®

““Los compositores de vanguardia siguen el arte pujante y ritmico de Stravinsky,
sin tener en cuenta la marrulleria del ruso que es un vivo, un paso mas fue flanqueado
gracias a la nefasta influencia de Schonberg, y el resto lo trajo la desorientacion de la
postguerra con la politonalidad” *°(hace referencia a la postguerra de la | Guerra
Mundial).

Joaquin Turina lleg6 a afirmar “Un muy amigo de esos pollos vanguardistas
decia de ellos en cierta ocasion; estan enterados de la ultima novedad llegada de Paris
y desconocen lo méas fundamental de su arte” '. Este comentario es relevante, porque
nos muestra cdbmo un masico como Turina, con una clara formacion francesa que se ve
reflejada en sus obras, no era participe de los gustos estéticos de la vanguardia.

El enfrentamiento estético era evidente, y las posturas de cada tendencia
también. Hoy en dia estas diferencias dentro del nacionalismo nos resultan confusas,
pero en su momento estaban claramente marcadas. Salazar define en sus criticas a la
nueva musica como nacionalismo de corte universalista, en contraposicion al
nacionalismo postrromantico herencia del s. XIX.

Julian Bautista en su articulo Lo tipico y la produccién sinfénica®, escrito en
1938, deja claro la evidencia del conflicto estético y sus diferencias:

- “Pudiera ser (buena sefial, si se produce, ya que ello significaria que no es
una preocupacioén personal, sino tema que interesa también a otros), que este trabajo
levantase una polvareda de polémica. Si asi fuese seria sefial de que no habian caido
mis palabras en el vacio, y de ello me congratularia enormemente”

“No se debe caer en la debilidad de creer que “la moda™ (importacion de una
idea) es lo mismo que la necesidad de evolucion; ni se debe confundir la “influencia”
extranjera con la “universalidad” de ideas, (o de técnica)”.

A mi entender en este punto Bautista deja claro que la influencia francesa en la
musica espafiola no asegura la evolucion del lenguaje. Estaria haciendo alusion al uso
de las técnicas francesas por parte del nacionalismo casticista.

- ““...el siglo XIX representa un vano en la produccién que hace que se pierda la
solucion de continuidad; fendmeno que nos sitda con inferioridad con respecto a otros
paises™.

Ya nos sefiala en su articulo que las causas de los conflictos estéticos del inicio
del siglo XX en Espafia, estan en el desarrollo de la musica durante el s. XIX.

- ““ A falta de un estilo y una técnica propias, la mejor forma de disimular un
estilo y una técnica extrafios es disfrazarlos con un rico ropaje tipico popular; una
fachada ““nacional™... ... no tratan de llevar al pueblo el arte de la musica, sino de

2 Articulo de Julio Gémez en el periédico El Liberal extraido de: op.cit. (Casares Rodicio, E.: 1986, p.
26.)

%0 Articulo de Rafael Rotllan en el periédico El Debate extraido de: Ibid

31 Articulo de Joaquin Turina en el periédico El Debate extraido de: Ibid

%2 op. cit. Bautista, Julian: 1938
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llevar a la musica el arte del pueblo para recreo y educacion de las clases altas.
Acercamiento ... ... que fracasa ante la fria indiferencia y la incomprensién de una
sociedad frivola, podrida y analfabeta... ... los compositores espafioles... ... tenemos el
derecho a que se nos reconozca dentro y fuera de Espafia ... ... pero no por el ropaje
externo de la obra, conseguido la mayoria de las veces por el traslado directo del
folclore al pentagrama, de una manera puramente superficial, y tratado a base de una
técnica importada”.

En este punto deja claro como el nacionalismo casticista pretende una
estilizacion mas o menos elevada de la musica popular, utilizando para ello la cita literal
estilizada, sin que esto aporte nada nuevo al lenguaje artistico. La referencia a la técnica
importada es, a mi juicio, la escuela francesa.

- “Cuando un gran musico — Falla — se despoja de lo externo; cuando da
factura universal a su obra, es cuando verdaderamente se “espafioliza... ...Y es
curioso que Falla, al universalizarse, halla su auténtica personalidad espafiola, y
entonces, su estilo se castellaniza: es rectilineo, seco geométrico... Es severo, enjuto,
musculoso, sobrio. Asi es el Concierto de Falla”.

En este apartado hace referencia claramente a la propuesta que él defiende, un
nacionalismo de vanguardia. Por un lado neoclasicista y por otro auténticamente
espafol, en el que los elementos del lenguaje nacen de los materiales sonoros de la
masica espafiola. El concierto al que se hace referencia es el Concierto de Clave, junto
al Retablo de Maese Pedro y en parte Homenaje a Debussy, las obras mas
caracteristicas del periodo neoclasicista de Falla.

La llegada de la Il Republica (1931) supone un impulso de la vanguardia
musical. El gobierno consciente del desarrollo musical, fruto de los esfuerzos realizados
en los afios 20, decide tomar partido. En 1931 la Junta Nacional de Mdsica estara
constituida por Oscar Espla, Adolfo Salazar, Ernesto Halffter y Salvador Bacarisse entre
otros.

El gobierno toma el arte como vehiculo de presentacion de Espafia ante el
mundo. La mayor parte de los proyectos que se iniciaron, se interrumpen con la llegada
del Gobierno Conservador (1933) y se retomaran con la vuelta del Gobierno Progresista
en 1935.

El alzamiento militar, con la Guerra Civil como consecuencia, provoca una
nueva concepcion politico y social en la mdsica. Se comienza a realizar una musica
socialmente comprometida, en el nimero 1 de la Revista Musical podemos leer:

“La funcion social que desempefiaba y ha
desempefiado la musica en todo tiempo no
podia tenerse en olvido como asi mismo su
influencia en orden al cultivo y exaltacion de
la sensibilidad en aquellos medios donde se
encuentran o bien grupos de nifios
desplazados por la guerra, o bien ndcleos o

masas de combatientes™.*

%% Op. cit. (Casares Rodicio, E.: 1986, p. 34.)
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El Gobierno de la 1l Republica acude a los artistas espafioles, a los que habia
tomado como representantes del pais, para solicitar su ayuda en la guerra. Todos
recibieron la carta de Roberto Gil:

“Atravesando nuestra patria momentos de
dramatismo y epopeya jamas superados, por
la causa de la libertad y la independencia,
estima esta fraccion, que nuestros grandes
valores del arte, como representacion genuina
del pueblo, no pueden permanecer al margen
de tan grandiosa hora histérica y es el por
qué de esta suplica: jHombres sabios de
nuestro arte! Dadnos obras de arte histéricas
que nos sirvan como bandera ante el mundo,
de lo que un pueblo como el nuestro es capaz

de hacer por la causa de la libertad”. **

Esta suplica tuvo respuesta en unos artistas que se habian sentido respaldados
por un gobierno que les consideraba sus representantes. Rodolfo Halffter, Salvador
Bacarisse y Gustavo Duran lucharon en primera linea por la causa de la Republica. El
periddico Le Monde sefialaba en 1937 que la musica estaba resistiendo el ataque de las
bombas.

Con el fin de la guerra llego el exilio para la mayor parte de ellos (Bautista,
Pittaluga y Pahissa a Argentina, Salazar, Rodolfo Halffter y Rosa Garcia Ascot a
Méjico, Bacarisse a Francia y Gerhard a Inglaterra) y con ello la inevitable disolucion
como grupo de compositores.

Otro dato relevante es que los compositores nacionalistas postrromanticos
tomaron parte por el alzamiento militar.

Los artistas que habian representado a la sociedad espafiola fueron perseguidos
por el régimen de Franco. Garcia Lorca y Antonio José fueron fusilados al inicio de la
guerra.

Esto deja un escenario al finalizar la guerra en el que los ideales vanguardistas
no tenian posibilidad de sobrevivir. Los compositores de vanguardia que permanecieron
en el pais, dejan de mostrar una evolucion en su lenguaje, viviendo lo que se ha
conocido como exilio interior.

Muchos autores han denominado a la Generacion del 27 como Generacién de la
Republica. El curso de la historia le da a esto unas connotaciones politicas en las que se
puede basar el estado de abandono actual de este repertorio.

Desde mi punto de vista, Generacion del 27 es una tendencia artistica e
intelectual, por supuesto con unos ideales estéticos y también sociales, pero nunca fue
una tendencia politica.

% Ibid
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El régimen militar de Franco ocultd y persiguié todo lo referente a la Il
Republica, sumiéndolo en el abandono. A esto hay que unirle la gran pérdida de obras
artisticas que supuso la Guerra Civil.

No tenemos interpretaciones de este periodo de la musica hasta Historia de la
musica contemporanea de Federico Sopefia publicado en 1958 y La Musica Espafiola

después de Manuel de Falla de Manuel Vals Gorina publicado en 1962.

Segun Emilio Casares:

“Analizadas en su conjunto estas obras,
podemos llegar a la afirmacion de que este
periodo, a pesar de su proximidad, esta falto
de una interpretacion musicologica fidedigna,
e incluso con las mismas o mas deficiencias
que en periodos anteriores. La explicacion es
aqui de otra indole; en primer lugar el
historicismo mas depurado y arqueoldgico
que ha dominado nuestra musicologia ha
tenido como consecuencia que los temas
proximos no se considerasen objeto de esa
ciencia; pero ademas la determinada posicion
politica a favor de los que perdieron la guerra
de los méas importantes representantes de la
vida musical del momento, tanto compositores
y musico6logos, como criticos, hizo que su obra
pasase al olvido consciente, eso y que las
circunstancias de la guerra en la que
participaron activamente y como perdedores,
produjo la pérdida de la mayor parte de su
documentacién.®

Desde mi manera de entenderlo, hoy en dia se hace necesario estudiar el hecho
artistico en si, con la situacion cultural, social y politica en la que se dio, y entendiendo
gue esto no supone posicionamientos politicos sino una profesionalidad necesaria en

nuestra actividad.

35

Casares Rodicio, E. “La musica espafiola hasta 1939, o la restauracion musical”” Actas del

Congreso Internacional Espafia en la Musica de Occidente, Il, Madrid, Ministerio de Cultura, 1987, p.

262
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111 -SITUACION ARTISTICA Y SOCIAL DE LA GUITARRA
EN LOS INICIOS DEL S. XX

El guitarrista compositor, transcriptor e intérprete.

Quiero tomar como punto de partida en este apartado la descripcion del
escenario en el que se producira la formacién de un nuevo repertorio guitarristico en el
s. XX. Para entender la figura del guitarrista en este momento, es necesario describir las
generaciones anteriores de guitarristas.

En el s. XIX vamos a encontrar dos posturas claras en torno a la guitarra clasica.
Por un lado la musica de F. Sor (1778-1839) con una busqueda de un Lenguaje propio
del instrumento y por otro lado el virtuosismo italiano, representado en, Carulli (1770-
1841), Legnani (1790-1877) y Zani de Ferranti (1800-1878) entre otros, en la que
apreciamos una fuerte influencia del virtuosismo del violin. M. Giuliani (1781-1829)
mantendra esta busqueda del virtuosismo pero desde la perspectiva de Viena, mostrando
en sus obras una clara influencia de L. V. Beethoven y también del lirismo de G.
Rossini.

Las siguientes generaciones de guitarristas en Espafia van a producir un
repertorio que responde a las demandas del publico, es decir, un gran virtuosismo
técnico y una clara influencia de la musica de Opera. Entre sus principales
representantes encontramos a Florencio Gomez Parrefio (1823-1894), Miguel Carnicer
(1793-1866), Buenaventura Bassols (1812-1868) y José Broca (1805-1882).

Seguramente la Unica excepcion serd José Costa y Hugas (1826-1881) seguidor
de Sor que arremete contra el virtuosismo italiano.

El reinado de Fernando VII, impide la vuelta de los Ilamados “afrancesados”, es
por esto que Sor no lograra regresar a Espafia. Este hecho, a mi juicio, hace que en
Esparia predomine la tendencia del virtuosismo italiano en la guitarra.

Poco a poco, vemos como la guitarra se va alejando del resto de lo que se
denomina “musica culta”. Un dato que para mi es relevante, es que en la segunda mitad
de siglo XIX los guitarristas dejan de escribir misica de camara.

En la 22 mitad del s. XIX vamos a encontrar en la guitarra un instrumento
bastante alejado del gran publico y de las grandes salas de concierto. Sin embargo los
grandes guitarristas virtuosos del momento si que viajaran y realizaran giras por todo el
mundo, como es el caso de Julian Arcas (1832-1882).

Posterior a este guitarrista sera Francisco Tarrega (1852-1909) a quien tomaré
como punto de partida por ser el maestro de muchos de los protagonistas de la cuestion
gue aqui se aborda.
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En la época de Térrega la guitarra no era un instrumento habitual de las salas de
concierto. Hay testimonios de que Tarrega compartié un concierto con Isaac Albéniz.
El comentario que recoge su discipulo Emilio Pujol (1886-1980) es bastante clarificador
de cuél era el papel de la guitarra :

*“... los comentarios de prensa fueron
elogiosos para ambos artistas, especialmente
para Tarrega que habia llamado la atencion
por sus cualidades de musico y de ejecutante
de un instrumento de ignoradas posibilidades
para la mayoria del pablico™ .

Esto nos hace pensar en la guitarra como un instrumento exético en cierta
manera, incluso en Espafia, que no tiene una influencia fuerte sobre lo que se ha
denominado “musica culta”, a pesar de poseer una larga tradicion.

De esta manera los grandes virtuosos de la guitarra daran conciertos sobre todo
en pequefios salones y para un publico reducido. Aunque también actuaran en grandes
teatros como por ejemplo, el que ofrecera Tarrega en la Academia Filarménica de
Santa Cecilia en Cadiz (Mayo 1888).

El programa de este concierto nos sirve como referencia para entender qué tipo
de actividad tenian los guitarristas del momento.*

Melodias de las visperas SiCilianas ..........ccccccevveiereeresiininerienn Verdi.
Fantasia de Marina ........ccoccoieiieiiiie e Aurrieta.
Gran TrEMOIO ....ocvoiviiiiiccee s Gottchalk.
Fantasia ESpaiola ... Tarrega.
I
CAIEDIE GAVOLA ....o.veveviiicieciieieeiee e Arditi.
Polonesa de CONCIEIO .......ceeveierierieie e Arcas.
Carnaval de VENECIA .......cccoueiiiieeiiiie e Tarrega.
Il
MOtiVOS HEtErOQENEOS ....c.veevveieiecieeie e Tarrega.
SChErzo MINUELO .....cvviiiiiiee s Prudent
Gran Marcha finebre ... Thalberg.
AITES NACIONAIES ... Tarrega.

36 Pujol, E. ““Tarrega, ensayo biografico™ Lisboa, 1960. extraido de: WADE, G. “Andrés Segovia: EL

hombre y su masica”. V Jornadas sobre el estudio de la guitarra.La guitarra en la Historia vol. V Ed.
Festival de Cdrdoba de Guitarra 1994. p. 99

% op. cit. (Wade, G.: 1994, p.99)
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En este programa encontramos algo que seré caracteristico de los guitarristas de
este periodo, por una parte tocar obras originales para guitarra (propias y ajenas), y por
otra parte tocar transcripciones para guitarra de obras escritas para otros instrumento. El
hecho de transcribir Operas y Zarzuelas también va ser algo caracteristico de los
pianistas espafioles de la época, y se debe como hemos explicado a las demandas del
publico.

En Tarrega encontramos transcripciones de musica desde Bach hasta sus propios
contemporaneos como Albéniz. Esto en mi opinion se debe a las exigencias del publico
y por otro lado al interés de estos guitarristas por un repertorio que no era propio.

Este punto resulta fundamental en el nacimiento del nuevo repertorio
guitarristico iniciado por Manuel de Falla. Tarrega sera el maestro de los guitarristas
que promueven este nuevo repertorio y sera la persona que acerque la guitarra al resto
de la “musica culta”. Ademas de ensefiar a tocar la guitarra, Tarrega ponia mucho
empefio en la ensefianza de la armonia, usando para esto principalmente obras de
pianistas, en especial Chopin.

De esta manera los discipulos de Tarrega poseeran una formacion mucho mas
amplia que la mayor parte de los guitarristas de finales del s XIX.

La escuela de Tarrega vy los quitarristas contemporaneos

Entre los principales discipulos de Tarrega encontramos a Miguel Llobet (1878-
1938), Emilio Pujol (1886-1980), Daniel Fortea (1878-1953), Domingo Prat (1886-
1944), Josefina Robledo (1892-1972), Pascual Roch (864-1921) y Pepita Roca (1897-
1956) entre otros.

Fueron seguramente los tres primeros los que mas siguieron con la tradicion de
su maestro. Tanto en Llobet como Pujol y Fortea vemos guitarristas con una gran
actividad como intérpretes, compositores y transcriptores.

Paralelamente a estos intérpretes estdn Regino Sainz de la Maza (1896-1981),
Andrés Segovia (1893-1987), Graciano Tarrago (1892-1973) y José Aspiazu (1912-
1949) y Narciso Yepes (1927-1997).

Vamos a encontrar una diferencia notable entre estos Ultimos y la generacion de
Llobet, Pujol y Fortea, la actividad compositiva va disminuyendo.

Sera seguramente Regino el dltimo guitarrista que mantenga una actividad
compositiva considerable, con 17 composiciones propias, 19 transcripciones y 11
composiciones y métodos de otros autores revisados y digitados por él.

En Andrés Segovia encontramos 28 publicaciones como obras propias, sin
embargo todas ellas son pequefias o colecciones de piezas breves. Estas composiciones
tienen méas valor pedagdgico que compositivo. A su vez realizara Segovia 132
publicaciones entre obras de otros autores y transcripciones.
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Si comparamos esto con el trabajo de Tarrega (217 obras entre composiones y
transcripciones) o Llobet (11 composiciones originales, 16 arreglos de canciones
populares y 48 arreglos y transcripciones), comprobamos cémo la actividad compositiva
de los guitarristas va disminuyendo, centrdndose su actividad en la edicion de obras de
otros autores.

Podemos observar varios cambios en la actividad de los guitarristas de esta
segunda generacion:

- Disminuye notablemente la actividad compositiva, marcandose de
forma mas acentuada en las posteriores generaciones, el guitarrista
como intérprete.

- Actividad editorial, en muchos casos con difusion internacional, de
musica para guitarra. El guitarrista pasa a digitar y arreglar obras de
autores no guitarristas.

- Inicio de las grabaciones de musica para guitarra con una difusion
internacional.

Las razones de este cambio se deben sin lugar a duda al nacimiento de un nuevo
repertorio para la guitarra: composiciones para guitarra realizadas por compositores no
guitarristas. Los motivos que promueven el nacimiento de este nuevo repertorio los
iremos analizando més adelante.

Las generaciones anteriores de guitarristas, tenian la necesidad de crear un
repertorio contemporaneo, ya fuese a través de la transcripcion o de la composicion. El
hecho de transcribir obras de autores contemporaneos responde a la necesidad de la
busqueda de un nuevo lenguaje para la guitarra, y la conciencia de que el instrumento
tenia las posibilidades necesarias para desarrollarlo.

El nacimiento de un nuevo repertorio hace necesario un nuevo perfil de
guitarrista, ya que los compositores no guitarristas necesitan de la ayuda de los
intérpretes para realizar sus obras.

La guitarra seguia siendo un instrumento en parte “exético” para los
compositores, por lo que no conocian sus posibilidades, ni las reglas necesarias para
poder componer para este instrumento.

El hecho de que las obras tuvieran que ser digitadas por los guitarristas va a
condicionar el desarrollo del repertorio para guitarra, ya que la edicién de la musica
pasaba a estar exclusivamente en manos de los guitarristas.

Segovia, Regino, Pujol y Yepes eran principalmente los guitarristas encargados
de dirigir las colecciones de musica para guitarra. Esto tuvo connotaciones positivas y
negativas en el desarrollo del repertorio.

Por una parte, cuando uno de estos guitarristas animaba a un compositor a

escribir para guitarra, éste sabia que facilmente su obra se veria publicada. Por otro
lado, si la obra no era del gusto del guitarrista que la habia demandado la obra no se
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editaba. Son numerosos los casos en los que una obra dedicada a un guitarrista acababa
siendo publicada por otro.

En este sentido, esta situacion tuvo connotaciones negativas para el desarrollo
del repertorio, ya que el gusto de los guitarristas del momento no siempre se
correspondia con el valor estético y artistico de las obras. Muchas obras estuvieron
escondidas durante mucho tiempo y muchas otras desaparecieron definitivamente
debido a esta situacion.

Otro punto fundamental en el desarrollo del repertorio y en el estado actual del
mismo sera la aparicion de las grabaciones y todo el mercado que se produjo alrededor.

En la primera generacion de guitarristas del siglo XX sé6lo tenemos constancia
de grabaciones que realizasen Agustin Barrios Mangoré (1885-1944) y Miguel Llobet.
Estas grabaciones no son muy extensas y no tuvieron una gran difusion.

En la segunda generacién de guitarristas las grabaciones pasan a ser una de sus
principales actividades. Regino realiz 7 grabaciones , Segovia 96 y Yepes al menos 11.

La comercializacion de las grabaciones va a crear un mercado que afectara
directamente a la edicién de mdsica. Las obras que grababan estos guitarristas eran
reclamadas por otros guitarristas, estudiantes, admiradores... etc resultando asi mas facil
su edicién. Aunque no siempre serd asi, como veremos en el caso de la mdsica de
Gerardo Gombau (1906-1972), ya que Narciso Yepes grabo sus Tres Piezas de la Belle
Epoque, pero nunca las edito.

Todos estos motivos cambian el perfil del guitarrista, encontrandonos ahora con
un intérprete mas centrado en las grabaciones, los recitales, y la edicion de musica.

La aportacion de Segovia a la difusion del repertorio guitarristico a través de las
grabaciones es especialmente relevante.

Joaquin Rodrigo, Federico Moreno Torroba, Antonio José, Julidn Bautista,
Gustavo Pittaluga, Fernando Remacha, José Moreno Gans, Rosa M? Garcia Ascot,
Rodolfo Halffter, Ernesto Halffter y Rafael Rodriguez Albert colaboran en el
enriquecimiento de la literatura guitarrista de la época. Gracias a la coleccién que
Regino publico en la UME

Un dato fundamental para la aparicion de este nuevo repertorio seré que los
guitarristas van a tener mucha relacion con los principales escritores, pintores y
compositores del momento. En general pasara con todos lo musicos, sin embargo tienen
un valor especial en la guitarra, ya que en las anteriores generaciones era un instrumento
muy desvinculado del resto de la musica.

Regino tuvo relacién con Unamuno, Mompou, Toldra, Dali, Falla, Garcia Lorca,
Gerardo Diego, Leon Felipe, Juan Ramdn Jiménez, Adolfo Salazar, Damaso Alonso y
Antonio Fernandez Cid entre otros. Es significativo que ofreciese un concierto con
motivo de la vista de A. Einstein a Barcelona.*®

%8 Morén, Carmen: “La enigmética cena de Einstein en Barcelona” El Pais. Cultura y Espectaculos.
Madrid, 11-08-2005
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Al igual que Regino, Miguel Llobet, Emilio Pujol y Andrés Segovia tendran una
estrecha relacién con la que se denominé generacion del 27.

Esta es en mi opinidn una de las principales causas de que apareciese un nuevo
repertorio, ya que gracias a estos intérpretes la guitarra empieza a formar parte de la
actividad artistica del momento.

Junto a esto hay que afiadir el hecho de que estos guitarristas transcriben para
guitarra obras de sus contemporaneos, como hizo Regino con obras de Mompou y
Pahissa, 0 Llobet con obras de Albéniz y las Canciones Populares de Falla para voz y
piano, la Romanza Del Pescador y la Cancién del Fuego Fatuo.

Seguramente fue Miguel Llobet el guitarrista que mas influy6 en el nacimiento
del nuevo repertorio. Su estrecha relacion con Falla, le sirvio para instarle a que
escribiese para guitarra, a lo que Falla accedié. Falla pudo escuchar las posibilidades de
la guitarra en manos de Llobet, y las posibilidades que le ofrecia este instrumento en su
propio Lenguaje, gracias a las transcripciones de su propia mésica.*

Otra cuestion a tener en cuenta es el surgimiento del movimiento nacionalista
iniciado por Federico Pedrell. Con la revalorizacion de la musica antigua espafiola la
guitarra adquiere un papel destacado, puesto que es el instrumento idéneo para
transcribir la obra de los vihuelistas del siglo XVI.

En este sentido son especialmente importantes los trabajos que realiz6 Emilio
Pujol (considerado uno de los padres de la musicologia en Espafia), y también los de
Regino y Segovia aunque en menor medida.

A todas estas circunstancias hay que afiadir que Espafia va a vivir lo que se ha
conocido como la Edad de Plata. Un momento de florecimiento de todas las artes, en el
gue va a haber un especial interés literario por la masica. Esto provoca un enorme
desarrollo en la musica. Algunos autores han considerado este momento como el inicio
de una conciencia de musica de Estado espafiol.*’

En este sentido es importante el papel que pasa a tener la guitarra en las artes
plasticas. En el siglo XIX la aparicién de la guitarra en cuadros era generalmente una
referencia a la cultura popular.

Al inicio del siglo XX vamos a ver como la guitarra se convierte en una
metafora del tiempo, y también una referencia a la mujer, especialmente en la pintura
cubista. La aparicion de instrumentos musicales como referencia del tiempo viene por la

%9 para mas informacion véase:

- Christoforidis, M. ““La guitarra en la obra y pensamiento de Manuel de Falla’. 1X Jornadas
sobre el estudio de la guitarra. La guitarra en la Historia vol. IX Ed. Festival de Cérdoba de Guitarra
1998.

- Persia de, J. “EL entorno guitarristico de Manuel de Falla™. VII Jornadas sobre el estudio de
la guitarra.La guitarra en la Historia vol. VII Ed. Festival de Cérdoba de Guitarra 1996.

0 op.cit. (Casares Rodicio, E.: 1987)
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intencidn de incorporar esta dimension en la pintura. En este sentido es significativo el
uso que hace de la misma Pablo Picasso*’.

Aunque en gran parte siga siendo una referencia a la musica popular muy ligada
al flamenco, también es cierto que la guitarra clasica empieza a tener un papel
importante en las artes. Federico Garcia Lorca en 1923 dedica a su amigo Regino dos
poemas referentes a la guitarra, el mas conocido de ellos ““Adivinanza de la guitarra”.

Todos estos factores hacen que la guitarra empiece a tener otro papel, y aunque
no se acerque al gran pablico masivo, si lo hara a los principales intelectuales de su
época. De esta manera los compositores escuchaban las posibilidades de este
instrumento ya fuese en transcripciones de obras antiguas o contemporaneas, y en las
composiciones propias de estos intérpretes.

El esfuerzo de todos estos intérpretes hizo que un instrumento, que hasta
entonces habia sido considerado como exdtico, pasase a estar en la vanguardia musical.

Repertorio para guitarra en la Generacion del 27

El repertorio para guitarra de este momento nace con la obra de Falla Homenaje
a Debusssy en 1920. Esta obra inicia e incita el desarrollo de todo el repertorio de
guitarra en la Generacién del 27.

Desde el punto de vista del repertorio para guitarra este hecho es fundamental
porque abre una nueva etapa en la actividad del instrumento, los compositores no
guitarristas comenzaran a escribir para guitarra. Esto tendré su reflejo tanto en autores
afines a la estética del 27, como en autores del nacionalismo casticista como Moreno
Torroba, Joaquin Turina y en otros autores no espafioles.

Para entender el desarrollo del repertorio hay que tener en cuenta varios motivos.
Primero el papel que comienza a tener la guitarra en el arte como ya expliqué
anteriormente. Por otro lado la calidad de la obra de Falla hace que otros compositores
se sientan interesados en el instrumento.

En el manuscrito del Homenaje a Debussy que se encuentra en el Archivo
Manuel de Falla de Granada, aparece al final de la obra 25 julio 8 agosto 920.

En el archivo Manuel de Falla se conservan Cantares de Nochebuena (1903-
1904), 9 Villancicos para voz y guitarra, aunque no esta clara la autoria. Lo que si que
es claro es que los selecciono Falla., también se conserva un esbozo fechado en 1914
Copla de Solea, tan sélo 8 compases, para guitarra sola. Entre los apuntes de Falla hay
gran cantidad de partituras del guitarrista flamenco Rafael Marin, con anotaciones del
propio Falla.

! Chicano, E. “La guitarra, poética de un instrumento en la vida y obra de Pablo Picasso” La guitarra
en la Historia vol. VII Ed. Festival de Cérdoba de Guitarra 1996.
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Después de componer el Homenaje a Debussy tenemos constancia de otros dos
intentos de obras para guitarra. En una carta que le escribe Llobet leemos:

“Desde que Ud. Escribi6 el Homenaje, se ha
despertado entre los musicos un verdadero
interés en escribir para guitarra ... ... esté
loco de contento al saber que esta Ud.
escribiendo dos obras mas para guitarra.” **

A esto le unimos una carta que escribe Falla a Segovia, tras la invitacién de éste
para componer unos estudios sobre las formas guitarristicas populares, en la que Falla
explica:

“Lo que me prometo hacer en cuanto el
tiempo me lo permita es la pieza para guitarra
con destino a Ud. Créame que he de hacer
todo lo posible para tenerla escrita para su
regreso a Granada. Aun no he podido
terminar, y bien a pesar mio, la que desde
hace tanto tiempo empecé para Miguel
Llobet.”” (Granada 30-1-23).

La obra de Falla anim6 a otros compositores que en los afios siguientes
enriquecen este nuevo repertorio que se estaba formando, 3 piezas de Carlos Chavez y
Romanza J. M. Franco

En los conciertos que daban los principales guitarristas por Europa,
especialmente Segovia, era el Homenaje a Debussy una pieza muy habitual, que animo
a otros compositores no espafioles a engrandecer el repertorio. Varios autores dedicaron
obras a Segovia: Cyril Scott Sonatina; Lennox Berkeley Quatre piéces pour la guitare;
Ottorino Respighi Variatoni; Frank Martin Quatre piéces breves. Ninguna de estas
piezas fueron publicadas en su momento por no ser del gusto de Segovia.

El Homenaje a Debussy significo el comienzo del repertorio para guitarra en al
generacion del 27. Las siguientes aportaciones mas inmediatas seran Peacock-pie de
Ernesto Halffter y el Romancillo de Salazar. Sabemos que estas piezas fueron
estrenadas por Segovia a través de una critica de Salazar escrita en el afio 1923 *.
Ninguna de las dos piezas fue publicada por Segovia, Peacock-pie son tres piezas,
Sérénade, Valse y Marche, y tenemos conocimiento de esto gracias a que el propio
Ernesto Halffter realizé una version para piano a cuatro manos, que si que se edité en el
afio 1925 en la Unién Musical Espafiola.

2 op. cit. (Christoforidis, M: 1998. p.70)
#  ANEXO IV
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El musicologo Javier Suérez-Pajares descubri6 en la biblioteca del
Conservatorio Superior de Musica de Madrid un manuscrito, en el que se lee Tres
piezas infantiles (tachado), composees pour Ernesto Halffter. Digitadas por Andrés
Segovia, sin embargo sélo aparece la primera, Sérénade, las otras dos estan perdidas.

En la Residencia de Estudiantes se encuentra un ejemplar, dedicado
personalmente por Ernesto Halffter a Rosa Garcia Ascot, de la version para cuatro
manos. La coincidencia de la primera pieza con el manuscrito es evidente, sin embargo
la tonalidad y los recursos cambian, por lo que no parece facil la reconstruccion de las
otras dos a partir de ésta version a cuatro manos.

En un articulo escrito por Ernesto Halffer a la muerte de Segovia habla de estas
“piezas infantiles” que le compuso a Segovia en su juventud, debia de tener entre
diecisiete y dieciocho afios cuando las compuso.

Tampoco publico nunca Segovia el Romancillo de Salazar, que fue estrenado en
el mismo concierto. En la critica ** se lee:

“Conmigo, ese artista tuvo la delicada
atencion de tocar de un modo exquisito, una
corta pagina, en la que procuré atar con el
hilo més leve posible algunas florecillas
campestres que una vez me ofrecido en
Granada lsabelita Garcia Lorca, hermanita
del poeta. He querido devolvérselas con
analoga ternura.”

El Romancillo de Salazar fue publicado en la editorial Max Eschig, el copyright
es del afio 1930, pero en la parte superior se lee “Esta version data de Julio de 1927 y
ha sido digitada por Miguel Llobet”. De todo esto podemos deducir que la obra es
anterior a 1923, afio en que se estrena, que Segovia no la publicd, posiblemente en el
afio 1927 Llobet iniciase los trabajos de edicion y que por fin se publica en 1930 a
través de Emilio Pujol en Max Esching.

Alguna razon tuvo que tener Segovia para no publicar ninguna de las dos obras.
En el libro de Miguel Alcazar “The Segovia —Ponce letters” podemos encontrar algunas
pistas de que algo tuvo que enfrentar a Segovia con Salazar, Halffter y Falla. En una
carta fechada posiblemente en Diciembre de 1929 Segovia dice:

“...me da rabia que no quieras hacerma una
obra larga en ese estilo, para darle en la
cabeza a Turina, Torroba y hasta el mismo
Falla de hoy.” %

“ ANEXO IV
* Alcéazar, M. “Segovia-Ponce letters” Editions Orpheé, Columbus 1989. p.53
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En otra de Septiembre de 1930: ““... o de la estirilidad fria del Falla de hoy.”.
Carta a ponce fechada posiblemente en 1931:

“...Falla es un hombre de nobleza y bondad
excepcionales. Nos hemos explicado al detalle
sobre lo pasado. El ignoraba una carta de
Salazar y una respuesta mia a esa carta, que
eran la clave ignota de todo. El
descubrimiento de ambas cosas ha aclarado
la actitud de ambos. Sin embargo él se inclina

y me ha inclinado hacia el olvido de todo,
cosa no dificil si se tiene en cuenta que
Halfter se siente dolido conmigo porque
alguien le ha dicho que mi odio hacia él es tan
feroz que no me he detenido en la infamia de
divulgar que estd viviendo a costa de su
mujer, en el mal sentido de la idea.;Me has
oido decir tu alguna vez semejante cosa? Yo
juzgo su obra sinceramente y asi se lo he
dicho a Falla, es mas: también es probable
que me haya hecho eco de lo que todo el
mundo afirma sobre la naturaleza del
sentimiento que inspira en Salazar su
entusiasmo por Halfter. Pero meterme a
inventar una calumnia tan gratuita sobre su
mujer, a quien no conozco ... ... Cruza por mi
mente la sombra de Nin.. En fin, he
autorizado a Falla para desmentir semejante

atrocidad”.*8

De esta carta se deduce que el enfrentamiento personal es evidente,
especialmente con Salazar. Segovia deja ver que sus juicios sobre la obra de Ernesto
Halffter son puramente artisticos, puede que haga referencia a la no publicacion de
Peacock-pie. Pero no desperdicia la oportunidad en la carta que escribe a Ponce para
insinuar que Salazar estd enamorado de Ernesto Halffter. Evidentemente esto lo hace
Segovia porque sigue enfrentado con Salazar por alguna razon que no he descubierto,
todas las criticas que he encontrado de Salazar a Segovia lo elogian.

En la critica del estreno de estas obras en 1923 *” se habla también del estreno de
una obra de Joaquin Turina Sevillana y otra de Federico Moreno Torroba Sonatina y
deja bien clara la diferencia de estilos con las obras de Falla y Halffter. En relacion a
Turina habla del estilo de virtuosismo trascendente de los ultimos tiempos, se refiere al

“ op. cit. (Alcazar, M.: 1989, p. 98)
T (ANEXO IV)
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nacionalismo postrromantico. Al hablar de la obra de Torroba dice de su ultimo
movimiento que es un perfecto cuadro naturalista, coloca tanto a Turina como Torroba
en un nacionalismo directo, y al hablar de Falla y Ernesto Halffter habla de
nacionalismo esencial.

En los siguientes afios el repertorio vive un desarrollo espectacular, entre los
principales compositores que escriben para guitarra estan: Eduardo Lopez Chavarri,
Joaquin Turina, Federico Moreno Torroba, Joaquin Rodrigo, Padre Donosita, Julian
Bautista, Carlos Pedrell, Rodolfo Halffter, Salvador Bacarisse, Gustavo Pittaluga, Rosa
Garcia Ascot, Antonio José Martinez Palacios, Agustian Grau y Rodriguez Albert.

Si analizamos esta lista de nombres vemos que de todos estos sélo perduran
Turina y Torroba que pertenecen a una tendencia compositiva muy distinta a la
Generacion del 27, y estuvieron directamente vinculados a la figura de Andrés Segovia.

Joaquin Rodrigo que es una autor afin en muchos aspectos, se mantiene sobre
todo a raiz de sus obras de la postguerra Concierto de Aranjuez (dedicada a Regino
Sainz de la maza), Tres piezas y Fantasia para un GentilHombre dedicadas a Segovia

El resto de autores pertenecen a la Generacion del 27 o son afines a ésta y
permanecen hoy en el olvido, a excepcion de Salvador Bacarisse por su Concertino y
Antonio José por su Sonata, pero hemos de tener en cuenta que ambas incorporaciones
son muy recientes.

Todos los representantes del Grupo de los Ocho compositores madrilefios
dejaron alguna obra escrita para guitarra*. No creo que este hecho se haya dado en
ningin momento mas de la historia del instrumento. Un grupo de vanguardia da un
lugar especial a un instrumento hasta entonces considerado “ex6tico” y le nutre con un
repertorio. En este sentido la critica de Salazar en el periddico El Sol 9 Marzo 1921
es representativa:

“ La leccion que esto constituye mereceria
ser atendida por nuestros compositores y por
nuestros guitarristas. Si se quiere que el arte
de la guitarra constituya una cosa viva, y que
sea factible de progreso es necesario evitar el
amaneramiento, ya iniciado, por el abuso de
transcripciones empalagosas y renovar el
repertorio, cultivando junto a la musica
clasica del instrumento los nuevos hallazgos
de su técnica que, por su belleza tan delicada
y tan sugestiva, deben ser objeto de la
solicitud de los compositores esparioles”™

8 Listado de obras para guitarra del Grupo de los Ocho recogidas en ANEXO |

9 ANEXO IV a
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La mayor parte del repertorio de guitarra de la Generacién del 27 resulta hoy en
dia desconocido. A las circunstancias que llevaron sus obras al olvido tenemos que
afiadirles las caracteristicas del repertorio de la guitarra.

Como ya expliqué en otro punto, las colecciones de obras para guitarra estaran
dirigidas por guitarristas.

Los masicos de la Generacion del 27 tuvieron una vinculacion mas estrecha con
Regino Sainz de la Maza que editaba sus obras en la Union Musical Espafiola. Esta
editorial tenia una difusion mucho menor que Schott con su coleccion “Guitarren
Archiv” que dirigia Andrés Segovia.

Ninguna obra de esta tendencia se publico en esta editorial a través de Andrés
Segovia. Realmente el estilo de esta generacion de masicos no era afin con los gustos de
Segovia, que s6lo mostrd interés y respeto por la obra de Falla, que por otro lado nunca
lleg6 a escribir para él. De la misma manera Segovia daba acceso a la importante
editorial Nueva York Associated Music Publishers a compositores como Torroba que
eran mas afines a sus gustos.

Sin embargo no es este el Unico motivo del olvido, Emilio Pujol dirigia la
coleccion “Bibliotheque de Musique Ancienne y moderne pour guitare” de la
prestigiosa editorial Max Eschig. En esta coleccion vieron su publicacion Homenaje a
Debussy de Manuel de Falla, Zarabanda Lejana de Joaquin Rodrigo, Romancillo de
Salazar, Sonata n° 2 de Lopez Chavarri y las tres composiciones para guitarra de Agusti
Grau Corranda, Fable y Berceuse Ancienne. Si a esto unimos que algunas obras de
Bacarisse fueron publicadas en Schott, podemos buscar més causas de este olvido.

En una entrevista a Regino, publicada en la revista Guitar and Lute en 1980,
ante la pregunta de qué compositores habian captado mejor el espiritu de la guitarra, la
respuesta fue:

“... se debe mencionar a Villa-Lobos, Ponce, Castelnuovo, Tedesco, Torroba,

Rodrigo, Berkeley y otros... entre ellos est& también mi hermano””.>®

La cita “y otros” es especialmente dramatica porque hace referencia a toda una
generacion de musicos que tuvieron una estrecha vinculacion con Regino.

Tras la Guerra Civil Regino dejé de tocar y de reeditar todas las obras de esta
generacion de musicos. Tenemos constancia del anuncio de la publicacion de la Sonata
de Antonio José en la contraportada de las partituras que editaba en U.M.E.>! no
Ilegandose nunca a publicar.

Rafael Catala > respecto a este hecho, sefiala que en el libro que escribe la hija
de Regino se relata como en el afio 1936 fueron a buscarle a su casa en varias ocasiones
miembros del ejército republicano para fusilarle, encontrandose Regino de gira por

>0 |znaola, Ricardo:. “Regino Sainz de la Maza: Una Guitarra para una Generacion.”,

en Cuadernos de Musica, vol. 1, No. 1. Madrid, 1982.

L ANEXO VI
52 Catal4, Rafael: “La guitarra en la generacion del 27. Grandes obras desconocidas del repertorio
guitarristico”. Booklet del C.D. Rafael Catala, Generacién del 27. (Eros Records, ECD 1010)
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Sudamérica. Su madre, su hija, su mujer y su suegra fueron apresadas hasta el final de la
guerra.

Es posible que éste sea el motivo del abandono de todo el repertorio de esta
generacion por parte de Regino. Sin embargo Antonio José y Garcia Lorca, intimos
amigos de Regino fueron fusilados al inicio de la guerra por el alzamiento militar. Otra
razon posible es que Regino ocupaba la catedra de profesor de guitarra en el
Conservatorio de Madrid, la necesidad de mantener su trabajo le obligaria a ser muy
cauto en cuanto a la publicacion e interpretacion de determinadas obras.

A mi entender el tratamiento que ha dado la musicologia al repertorio
guitarristico ha favorecido la situacion actual en la que se encuentra. Por lo general los
musicologos (no guitarristas) no han atendido apenas al repertorio de la guitarra, ni
tampoco el significado que tuvo el instrumento para esta generacion de musicos.

Esto ha llevado a que la mayor parte de trabajos de investigacion fueran
realizados por guitarristas sin una formacién tan amplia en el campo de la musicologia,
y normalmente con una vinculacion emocional o intereses personales que distorsionan
un poco la realidad del instrumento.

Creo que el hecho de ser criticos con esta realidad nos ayudara a comprender la
situacion general del instrumento, por lo que mostraré a continuacion unos ejemplos sin
citar sus fuentes.

En algunos articulos se sigue nombrando la Danza en Mi menor de Moreno
Torroba como la primera obra escrita por un compositor no guitarrista y, lo que es mas
grave, que este hecho animo a Falla a escribir el Homenaje a Debussy. Segovia fue una
persona muy clarividente con el transcurso de la historia en lo que a la guitarra se
refiere. En varias ocasiones intent6 dejar testimonios de que la Danza de Torroba fue
anterior a la obra de Falla, consciente de que este hecho marcaba la historia de la
guitarra.

Suarez Pajares en su articulo ““Aquellos afios plateados. La guitarra en el
entorno del 27”” deja bastante claro la falsedad de estos hechos.

Ademas no es tan relevante la fecha concreta de la obra como el valor musical
de la misma y la repercusion que tuvo. Ya en el afio 1900 sefiala Suérez-Pajares
Villalobos habia escrito para guitarra, aunque es cierto que era un instrumento que
tocaba, pero lo hacia desde ambitos distintos de la musica clasica. De todos modos a mi
parecer lo relevante es la trascendencia de la obra, y la musica de Villalobos para
guitarra tuvo difusion en Europa mucho maés tarde que el estreno de la obra de Falla.

La historia de la guitarra en el s. XX esta escrita con grandes guitarristas, esto ha
llevado a un punto de admiracion hacia sus personalidades, o de un rencor
incomprensible, que en muchos casos nubla la realidad que se aborda.

No se trata de “enjuiciar” como buenas o malas sus conductas, sino de ser
conscientes de cuales fueron realmente los acontecimientos en los que se desarrollé el
instrumento. Digo esto porque Ultimamente se han descubierto muchas obras que
Segovia nunca llegé a publicar, y este hecho ha sido utilizado por algunos criticos para
transmitir una imagen de Segovia “tirano e ignorante”.
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No tiene ningun sentido para mi entrar en este tipo de planteamientos, por otro
lado tan facilmente refutables como el simple hecho de que si esos compositores no
hubiesen escuchado tocar a Segovia no se habrian sentido animados a escribir para el
instrumento.

En un articulo, que por otro lado ha sido la guia central en una gran parte de este
trabajo, se puede leer:
“... frente al andalucismo topico de la
Generacion del 27, Torroba introduce un
profundo castellanismo, mas relacionado con
el sentimiento estético de la Generacion del
98 del que participara también la segunda
obra que Rodrigo dedico a la guitarra (En los
trigales, 1938) ...”.

En este trabajo he intentado descifrar cuales son las caracteristicas que definen la
musica de la Generacion del 27. No es la tematica de los motivos que se usan
(Andalucia o Castilla), sino los procedimientos que se le aplican al material sonoro. Una
de las obras fundamentales de Falla que definen a la Generacion del 27 es su Concierto
para Clave, obra clave del neoclasicismo espafiol, en el que se usan motivos castellanos
al igual que ocurre con El Retablo de Maese Pedro.

Ademas a mi entender, las técnicas usadas por Rodrigo en su obra En los
Trigales, tratamiento por capas, son méas afines a la Generacion del 27, y no lo es tanto
por ejemplo el Concierto de Aranjuez a pesar de usar motivos andaluces, e incluso de
tener una intencién neoclasica de acercamiento a la musica de guitarra barroca del
s. XVII.

Otro hecho muy comun es el de asimilar a Joaquin Turina con la Generacion del
27. Este planteamiento sélo lo he encontrado en articulos de guitarristas, y creo que su
explicacion se basa en el tipo de obras que escribio para guitarra.

La influencia de la musica francesa en la obra de Turina es evidente, sin
embargo esto no la convierte en impresionista. Turina estudiéo con Paul Dukas, que
ponia mucho empefio en el conocimiento de los recursos idiomaticos antes de escribir
para un instrumento. La guitarra afinada por cuartas favorece el estilo de musica
impresionista en el que se buscan otro tipo de relaciones armonicas. Esta caracteristica
aparece en su obra para guitarra, pero es la Unica en caracteristica en comun con la
Generacion del 27, en el resto de caracteristicas es mas afin a la del 98, de hecho toma
partido en contra de los postulados de la vanguardia de la Generacion del 27.

Otro aspecto del que me gustaria hablar es que los music6logos en general
(quitarristas 0 no), no mencionan ni descifran las técnicas compositivas de los autores.
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Por lo general s6lo hablan de las tendencias a las que se adscriben, y en muchas
ocasiones se basan mas al ambiente en el que viven que al resultado real de las obras.
Creo que es necesario hablar de técnicas de composicion para hacer una buena
interpretacion de la historia de la masica.

En este sentido el trabajo de Julia Esther Garcia Manzano sobre la obra de
Gombau es una excepcion. El tipo de musicologia que nos presenta Garcia Manzano
nos da una vision mas fidedigna de la realidad.

Afortunadamente hoy en dia hay muchos guitarristas musicélogos, con una gran
formacion, gue nos presentan trabajos serios y que ayudan a entender el desarrollo del
instrumento. No por esto creo que debamos dejar de ser criticos con quienes no lo son,
ni tampoco dejar de reclamar a los musicélogos no guitarristas que presten atencion a un
instrumento que tienen relegado en un segundo plano.

40



PRELUDIO Y DANZA JULIAN BAUTISTA Alberto Blanco Bohigas
Junio 2011

IV — JULIAN BAUTISTA: Vida y Obra.

A pesar de ser Julidn Bautista uno de los autores mas valorados de su
generacion, no disponemos hoy en dia de muchos estudios a cerca de su vida y su obra.
Las fuentes utilizadas en este apartado se pueden dividir en dos grupos, fuentes actuales
y fuentes contemporaneas al autor.

Dentro de las fuentes actuales cabe destacar el trabajo del music6logo Jorge de
Persia Julian Bautista. Archivo Personal Inventario >, asi como las notas al programa
del mismo musicélogo en el homenaje al autor Musica entre dos mundos. Julidn
Bautista realizado en el Auditorio Centro Cultural Conde Duque en el Centenario de su
nacimiento en Madrid los dias 10 y 17 de Diciembre del 2001.

Asi mismo entre las fuentes actuales se ha utilizado la voz Julian Bautista del
Diccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamericana™ realizada por Emilio
Casares.

Entre las fuentes contemporaneas al autor tenemos el articulo “Julidn Bautista
en la misica espafiola contemporanea” > monografico dedicado al autor, escrito por
Roberto Garcia Morillo en la revista del Instituto de Investigaciones Musicales que
dirige en Chile Vicente Salas Viu. “Los silencios de Bautista® de Juan José Castro,
“El pensamiento de Julian Bautista™’ de Alberto Ginastera y “Julian Bautista™® de
Roberto Garcia Morillo. Articulo completado por el autor a la muerte de Bautista, sera
este Gltimo el estudio més serio acerca de su produccion en el periodo argentino.

Pero sin lugar a duda, la fuente mas importante y utilizada en todos los escritos
antes citados sera el articulo que realizara su amigo Rodolfo Halffter en el primer
nimero de la Revista Musica> editada en plena Guerra Civil.

La vida y produccion de Julidn Bautista esta marcada por la Guerra Civil y su
posterior exilio a Argentina. Su condicion social, perteneciente a una familia humilde,
van a condicionar su posibilidad creadora. En su etapa espafiola producira la mayor
parte de su musica concertistica y en su etapa argentina predominara la produccion de
masica para cine.

Julian Bautista nace en Madrid el 21 de Abril de 1901 en el seno de una familia
humilde, que atendi6 a su sensibilidad musical, comenzando a estudiar musica muy

>3 Persia, Jorge de: Julian Bautista. Archivo Personal. Inventario Ed: Biblioteca Nacional. Madrid 2004
> Casares Rodicio, Emilio.: Diccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamericana. 10 vols. Madrid,
Sociedad General de Autores y Editores, Madrid, 1999.

% Garcia Morillo, Roberto: “Julian Bautista en la misica espafiola contemporanea’ Coleccién de
Ensayos n°. Instituto de Investigaciones Musicales de la Universidad de Chile. Santiago de Chile 1950
Publicado posteriormente en la Revista ARS, n° 93, afio XXII, 1961.

% Castro, Juan José: “Los silencios de Bautista” Revista ARS , n° 93, afio XXII, Buenos Aires, 1961.

> Ginastera, Alberto: “El pensamiento de Julian Bautista” Revista ARS , n° 93, afio XXII, Buenos
Aires, 1961.

%8 Garcia Morillo, Roberto: “Julian Bautista”Revista Ars n° 93, Afio XXII, Buenos Aires, 1961

% Halffter, Rodolfo: “Julian Bautista™ Revista Musica n° 1, Ed: Consejo Central de la Msica.
Direccion General de Bellas Artes. Ministerio de Instruccidn Publica. Barcelona Enero 1938.
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temprano. Segun su amigo Rodolfo Halffter “Para él, el solfeo, que, tal como se
practicaba su ensefianza en los conservatorios espafioles, representaba un cimulo de
aridas e inutiles complicaciones, no ofrecio dificultades serias. Hasta el punto de
aprobar en un Unico afio los tres cursos reglamentarios” .

A los once afios fue presentado a la profesora de piano del Conservatorio
Nacional de Madrid, Pilar Fernandez de la Mora, que ademéas de aceptarlo como
discipulo le dispensé del pago de sus honorarios. A la vez que cursaba los estudios
superiores de piano recibié clases de Armonia de Benito Garcia de la Parra que utilizaba
el famoso Tratado de Armonia de Arin y Fontanilla. En palabras de Rodolfo Halffter
:’compendio magnifico de ineptitud pedagdgica, capaz de desanimar y, lo que es peor,
de desorientar al alumno mejor dotado. Para Bautista... ... el aprendizaje de la armonia
por el citado método, constituyé el mas terrible tormento™ ®* .

Al cumplir catorce afios fue incluido por casualidad entre los alumnos de
Armonia de Conrado del Campo. Este hecho marcara su vida y serd decisivo en su
decision de dedicarse a la composicion.

En estas clases conocerd a los alumnos de Conrado del Campo Salvador
Bacarisse y Fernando Remacha, con los que posteriormente formara parte del Grupo de
los Ocho. Las ensefianzas de Conrado traian aires nuevos que influenciaron y guiaron a
toda una generacion de musicos, “entusiasta de Richard Strauss, wagneriano
“total”......Coherente con sus gustos, miraba con desconfianza la musica de Ravel y
Stravinsky”” %.

Bautista vivira su etapa de formacion en un ambiente rico musicalmente,
frecuentando los conciertos de la Orquesta Filarmonica, dirigida por el maestro Pérez
Casas en el Circo de Price. Sin duda la actividad musical de su maestro Conrado del
Campo sera un referente motivador para estos jovenes musicos que mostraban mucho
interés por las nuevas propuestas que venian de Europa.

“Un piano que habia en casa de un tio de Remacha les permitia reunirse vy,
ademas de ensayar sus propios logros en la incipiente tarea de compositores, comentar
piezas de Ravel, Stravinsky, Satie y Debussy, apreciadas partituras que traia de sus
viajes el padre de Bacarisse”®.

“En efecto, los tres futuros compositores asimilaban con sorprendente
naturalidad las “novedades™ escuchadas”®.

En esta etapa de formacion Bautista compone una Sonata para violin y piano, un
Cuarteto de cuerda, Canciones sobre poesias de Bécquer y unas Impresiones
Sinfonicas. Mas tarde Bautista destruiria estas obras por considerarlas simples ejercicios
de composicion.

A los diecinueve afios de edad, influenciado por Pelléas y Mélisande de
Debussy, compone Interior, bajo la supervision de Conrado del Campo que a pesar de

% op.cit. (Halffter, Rodolfo 1938 p.12)

81 op. cit.(Halffter, Rodolfo 1938 p.14)

62 op. cit. (Persia, Jorge de. 2004 pp 18-19)
% Ibid

6 op. cit. (Halffter, Rodolfo 1938 p.15)
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no ser afin a las estéticas impresionistas, mostré siempre mucho respeto por las ideas de
sus alumnos.

Interior es una musicalizacion de la obra de teatro del mismo nombre de
Maurice Maeterlink, al igual que Pelléas y Mélisande de Debussy. Esta obra de Julian
Bautista se perdi6 en uno de los bombardeos de la Guerra Civil, a pesar de esto el autor
siempre la mantuvo en su catdlogo. Podemos pensar que Bautista ya se siente
compositor y es consciente de su actividad creadora.

Del articulo de Rodolfo Halffter podemos intuir el interés de la obra, el Unico
acercamiento a la épera del autor, “Aunque la influencia de Debussy estaba latente, la
obra contenia paginas de fina musicalidad y lograda realizacion, reveladoras de una
personalidad incipiente. Sobre todo, en su ultimo tercio, cuyo dramatismo quedaba
acentuado por una acertada intervencion de un coro mixto, oculto detrds de la

escena”®,

En 1921 escribiria Juerga, un ballet escrito sobre un texto de Toméas Borras. En
esta obra no encontramos temas populares concretos sino sugestiones y segun Rodolfo
Halffter el material sonoro nace de un acorde derivado de la afinacion de la guitarra.

Los nuevos valores que empiezan a surgir con los felices veinte, el culto por el
cuerpo, la influencia de EI sombrero de tres picos de Falla, junto con el interés que
Diaghilev muestra por el baile popular espafiol en sus visitas a nuestro pais, favorecen
que los musicos empiecen a abandonar la busqueda de una Opera espafiola iniciada por
Pedrell y pongan su interés en el ballet. EI éxito de los estrenos de los ballets de
Stravinski en Espafia y las visitas del musico a nuestro pais ayudaron a este nuevo
interés de los musicos espafioles.

En Juerga encontramos una orquestacion densa, sin duda influencia de su
maestro Conrado del Campo, pero hay que destacar segin Jorge de Persia, el
tratamiento tonal libre, los cambios continuos de compas y la caracterizacion de
personajes a través de la pantomima.

Ocho afios después de su composicion, en junio de 1929, se estrenaria en la
Opéra Comique de Paris por los Ballets espagnols de La Argentina.

Tras Juerga, compone en 1921, Dos Canciones con textos de Gregorio Marinez
Sierra (en realidad escritos por su mujer Maria Lejarraga). Sobre uno de los poemas
utilizados ya habia escrito Falla una cancion en 1915, Oracion de las madres que tienen
sus hijos en brazos, de lo que podemos deducir el interés de Bautista por la obra de
Falla.

Su siguiente composicion sera La flite de Jade (1921), tres canciones para
soprano Yy piano, sobre textos chinos traducidos al francés por Franz Toussaint. Segun
Emilio Casares:

“En la primera de estas canciones,”Je me
promenais”, aparecen  superposiciones
armonicas, politonalidades visibles, cierto
regodeo en la disonancia no preparada y no

% Ibid
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resuelta (con la que comienza la obra),
acordes paralelos en sistema organum,
importancia de la cuarta armonica y grandes
pedales en el bajo; en la segunda, ““después
gu’elle est parite”, es mucho mas efectiva la
presencia de acordes paralelos y de la
intervalica de cuartas, asi como de grandes
pedales que generaban la superposicion entre
una armonia sostenida y el empleo de
arabescos; en la ultima “Mon amie”, utiliza
giros pentatonicos y hexafonicos, todo ello
mezclado con cierto orientalismo y libertades
ritmicas. No puede pasar desapercibida esa
preferencia por lo francés en la propia
eleccion del texto, algo muy usual en la
vanguardia espafiola, que o bien se formaba
en Paris, o bien miraba hacia aquella ciudad
como signo liberador.””®

En Julio de 1921, compondrd Colores, obra para piano escrita en seis
movimientos “Blanco”, “Violeta”, “Negro”, “Amarillo”, “Azul” y “Rojo”. En esta
obra encontramos claramente técnicas impresionistas utilizadas por Debussy,
movimientos paralelos de acordes con diferentes tratamientos, mixturas.

La eleccion del nombre de la obra y movimientos no parece casual, la adhesion a
las técnicas impresionistas parece en el titulo una declaracion de principios.
Posiblemente esta pieza pudiese estar motivada por la muerte de Debussy el 25 de
marzo de 1918, como homenaje al maestro, y también motivada por el Homenaje a
Debussy para guitarra de Manuel de Falla, escrito entre Julio y Agosto de 1920.

En Marzo de 1920 el pintor Rafael Barradas visita el Ateneo de Madrid, donde
expone su ideal de vibracionismo, definido por Torres Garcia como ““cierto movimiento
que se determina fatalmente por el paso de una sensacion de color a otra
correspondiente, siendo, cada uno de estos acordes, diversas notas de armonia,
distintas, fundidas entre si por acordes mas sordos, en gradacion cada vez mas opaca.®”’

Si bien no sabemos de la asistencia de Bautista al Ateneo, parece claro que las
ideas impresionistas marcan esta etapa de su lenguaje.

En el afio 1923, con tan s6lo 22 afios de edad, Julian Bautista compone su
Cuarteto para cuerdas n° 1, por el que obtiene en el mismo afio el Premio Nacional de
Mdsica. Segun Jorge de Persia es una obra que el autor vincula a la estética
impresionista®, sin embargo no se cita la fuente. Nada sabemos hoy de esta pieza que
fue destruida en el bombardeo que afectd a la casa de Bautista, al igual que Interior.

% Casares Rodicio, E.: “Julian Bautista” Diccionario de la Msica Espafiola e Hispanoamericana.

Madrid, Sociedad General de Autores y Editores, Madrid, 1999. p.302

7 Torres Garcia, J. : Universalismo constructivo. Ed: Poseidén. Buenos Aires 1944, p.556

68 op. cit. (Persia, J. de: 2004 p.33)
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Tras esta pieza escribe entre 1924 y 1925 su Sonatina-Trio para violin, viola 'y
violonchelo. Sera esta la primera pieza en la que Bautista cultiva el neoclasicismo
iniciado en Espafia a través de El Retablo de Maese Pedro y el Concierto para clave de
Manuel de Falla.

En relacion a la Sonatina-trio Rodolfo Halffter escribe que esta compuesta “con
animo de desprenderse del lastre impresionista. EI hecho de escribir un trio y no un
cuarteto ya revela un propésito de simplificacion. Al equilibrio clasico de la formay a
la depuracion de elementos se une un agudo tratamiento arménico e instrumental. El
juego contrapuntistico es también constante...” .

Bautista vuelve a ganar el Premio Nacional de Musica en 1926, por su Cuarteto
de cuerdas en la menor n° 2 op. 8, la partitura se perdié en la Guerra Civil y sabemos
que fue interpretado en el programa monografico dedicado al autor de Unién Radio el 3
de Abril 1930.

Durante esta etapa Bautista estuvo trabajando como musico de compafiias en el
Teatro Eslava, o bien tocando el piano en cines, pasando largas temporadas fuera de
Madrid. Su amigo Fernando Remacha cuenta de él que ““para ingresar algin dinero
extra del que su familia dependia a veces, Bautista acompafio al piano a un conocido
cantante de tangos llamado Spaventa, que actuaba como fin de fiesta en el Teatro
Eslava 7)6 para quien compuso “Ay palomita”, pieza que fue editada en Madrid en
1925, 7.

En el afio 1927 compone Tres preludios japoneses 0p.9, estrenada mas tarde con
el titulo Preludio para un tibor japonés para orquesta, de esta obra sefiala Rodolfo
Halffter que “esta escrita en su primera versién para orquesta de camara” "* , no
sabemos si se refiere al primer titulo de la obra. Independientemente a esto la obra esta
escrita en un lenguaje claramente impresionista y parece responder a un homenaje y
despedida al maestro Debussy, ya que al mismo tiempo su amigo Salvador Bacarisse

escribe sus dos poemas para canto y piano Ofrenda a Debussy.

Preludio y Danza para guitarra fue compuesta por Bautista en 1928 y se la
dedicé a Regino Sainz de la Maza. El acercamiento del compositor a la guitarra
responde a todo un movimiento de resurgimiento del instrumento como ya se ha
expuesto en este trabajo.

Mucho tuvo que ver Adolfo Salazar en la creacion de un nuevo repertorio para la
guitarra. ““Con motivo de un recital de Emilio Pujol en la Residencia de estudiantes en
1918, Salazar habia lamentado en su cronica de El Sol la falta de repertorio
contemporaneo para el instrumento: “Lastima que los jovenes artistas de nuestro
clasico instrumento no procuren enriquecerlo con obras originales escritas
expresamente para élI”’. EI Homenaje a Debussy de Manuel de Falla, compuesto en
1920, es el detonante para que este instrumento recupere su voz propia, y la nueva
generacion no permanecera al margen.” 2.

% op. cit .(Halffter, Rodolfo 1938 p.21)
" op. cit. (Persia, J. de: 2004 p.33). Extraido a su vez de: Remacha, Margarita: Fernando Remacha.
Una vida en armonia. Tudela Navarra, 1996, p.22)

L op. cit. (Halffter, Rodolfo 1938 p.16)
2 op. cit. (Persia, J. de: 2004 p.37)
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La critica que realiz6 Salazar en el periddico El Sol con motivo del estreno del
Homenaje a Debussy de Falla por parte de Miguel LLobet, nos da testimonio del papel
que jugé Salazar, como ya se ha expuesto en este trabajo.”

Es significativo que esta pieza fue escrita tras Preludio para un tibor japonés, ya
que se sitta entre el abandono del impresionismo y cultivacion del neoclasicismo.
Ademas Bautista tomara como referencia para escribir Preludio y Danza la obra de
Falla Homenaje a Debussy.

El 29 de Noviembre de 1930 tiene lugar en la Residencia de Estudiantes la
conferencia-concierto en el que se presenta el Grupo de los Ocho, estos son: Ernesto
Halffter, Rosa Garcia Ascot, Julian Bautista, Salvador Bacaraisse, Fernando Remacha,
Rodolfo Halffter, Juan José Mantecdn y Gustavo Pittaluga.

Se presentan como un grupo heterogéneo y ecléctico, seguramente lo que mas
les unia era la actitud que tomaban ante la musica y la busqueda de la una nueva musica
espafola.

Gustavo Pittaluga haria la presentacién del grupo leyendo su manifiesto que mas
tarde se publicarfa en la revista Ritmo dividido en los nimeros 27 y 28 de la misma.”

De Julian Bautista se escuchd Azul de la suite Colores, posiblemente con Rosa
Garcia Ascot al piano, ya que él no estuvo presente por encontrarse en Paris realizando
sus primeros trabajos para la nueva y emergente industria del cine.

En la presentacion del Grupo, Pittaluga diria a cerca de Julian Bautista:

“Vais a oir después uno de los nimeros de la
Suite de piano “Colores™ de Julian Bautista.
Julidn Bautista estd ahora en Paris haciendo
musica por metros para un “film> sonoro.
Julian Bautista es el hombre que menos
sospecharian después de oir este color. Su
color vital, personal, es lo mas lejano a las
suaves tintas, a las claras cascadas de
sonoridad que oiréis en un color musical.
Julian Bautista habla lo mismo que Julian el
cajista de imprenta. Oyendo su acento del mas
puro Lavapiés, su color es mas bien un
amarillo camiseta. Pero no a un casticismo,
sino a un casticismo de sefiorito de Madrid,
que emplease, como rebuscamiento de
personal distincién unos hablares de sefiorito
de Lavapiés. Julian Bautista os habra
encubierto muchos idilios en el Palacio de la
Musica. Y esa vocacion suya por llenar de
musica la oscuridad, le ha interrumpido su
continuidad en la composicion. Este color no

™ Criticas de Adolfo Salazar periédico El Sol recogidas en ANEXO IV
™ Revista Ritmo n® 27: Diciembre 1930 y n° 28: 15 enero 1931. Manifiesto del Grupo de los Ocho
recogido en el ANEXO III de este trabajo.
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0S mostrara mas que una de sus facetas. Si
oyerais, por ejemplo, Preludio y Danza para
guitarra, tendrias un aspecto de Bautista mas
cercano a su color vital. Pero no muy lejos del
otro tampoco. La musica de Bautista por mas
gue se acerque a Lavapiés, lo hace siempre en
coche. El se baja un momento, da un paseo a
la orilla del rio, recoge lo que le interesa y
vuelve a alejarse en su coche, sin haberse
manchado los zapatos y llevandose solo,
impregnado en la ropa, un ligero olorcillo de
churros y aguardiente. Que, al ofrecéroslo,
apenas podréis distinguir, disimulados por
I'origan de Coty con el que él se perfuma
personalmente”.”

Ademas de la informacion poetizada que nos da Pittaluga sobre el lenguaje de
Bautista hay que sefialar como a pesar de que se interpretase Colores , Pittaluga
menciona Preludio y Danza. Podemos pensar que Bautista se encuentra en un momento
de transicion en su lenguaje hacia el neoclasicismo.

Tras la presentacion oficial del grupo se realiza un concierto a través de Unidn
radio el 20 de Enero de 1931 y el 11 de Febrero del mismo afio un concierto en el Palau
de la Mdusica Catalana, organizado por la Associacio de Mdsica da Camera de
Barcelona.”® Julian Bautista no acudira a ninguno de los dos por encontrarse todavia en
Paris.

En estos momentos la industria del cine experimenta un gran desarrollo, sobre
todo a través una “ de las empresas locales, llamada Filmo6fono y que utilizaba en
Madrid ...este aparato que permitia sincronizar la musica de disco sobre la marcha de
la pelicula con la escena que correspondia”’’. Fernando Remacha se incorpora a la
empresa en 1929 y poco después lo haria Julian Bautista para colaborar con éste.

En 1930 comienza a trabajar en la produccion cinematografica EI embrujo de
Sevilla, lo que le obligara a desplazarse a Paris y Berlin. Bautista prefiere este trabajo a
tener que interpretar al piano musica para las sesiones de cine mudo.

Las responsabilidades laborales, con continuos desplazamientos son la causa de
gue no compusiese nuevas obras hasta 1932, con motivo del concurso internacional
“oberturas de conciertos” organizado por Unién Radio. Sera entonces cuando componga
Obertura para una épera grotesca que obtuvo el primer premio, el segundo premio fue
para Obertura concertante para piano y orquesta de su amigo Rodolfo Halffter.

> bid
* ANEXOV
T op. cit. (Persia, J. de: 2004 p.43)
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Sobre la obertura de Bautista sefiala Salazar en El Sol (20 Enero 1933) la
exquisita manufactura y la compara con las Gltimas piezas de Stravinski.

Segun Emilio Casares “‘es una obra desenfadada y responde cierto gusto
generacional por lo burlesco, lo grotesco, lo hedonista, con lo que nuestros
compositores responden a la estética de los felices veinte y afiaden un elemento
especificamente espafiol al neoclasicismo. Cuando Ortega pontificaba como elementos
del nuevo arte “el placer estético-intelectual sobre el placer patético-sentimental”, es
decir considerar el arte como juego, incluso ironizar sobre el propio alcance de la
0peracién78art|'stica, estaba definiendo ciertos rasgos generacionales aplicables a
Bautista”.

La ironia de la introduccion del discurso leido por Gustavo Pittaluga en la
presentacion del Grupo de los Ocho, es un claro reflejo de los nuevos valores estético-
intelectuales que introducen los felices veinte, en la publicacion del mismo leemos:

“Hacer masica, éste es el Unico proposito y
hacerla, sobre todo, antes que nada por gusto,
por recreo, por diversion, por deporte. Y, para
ello, utilizar los medios que se crean mejores:
la estridencia o el almibar, o los dos juntos, si
es preciso.”"”.

En 1932, Bautista compondra también Suite all’antica pieza que fue estrenada
por la Orquesta Filarmoénica en el Teatro Espafiol obteniendo gran acogida por parte del
publico. Este éxito unido al obtenido por Preludio para un tibor japonés y el programa
monografico dedicado a Bautista en Union Radio, empiezan a situarle como uno de los
mejores compositores de su generacion.

A cerca de Suite all antica Rodolfo Halffter escribe en el ya mencionado articulo
de la revista Musica:

“El éxito de esta primera audicion de la
“Suite all’antica”, escrita en 1932, no
satisfizo, sin embargo, a Bautista. Un afio méas
tarde, rehizo la obra. La nueva y definitiva
version, en que el aparto orquestal aparece
notablemente reducido, es un modelo de
concision, donde solo se conserva lo
absolutamente indispensable, y, por lo tanto,
de claridad y de transparencia,
caracteristicas seculares de la escuela
espafiola: El lenguaje neoclasico, cuyo
vocabulario es anélogo al usado por Falla en
el “Retablo de Maese Pedro” y en el
“Concierto”, estd empleado con audacia y
ejemplar precision. El acento es pues

8 op. cit. (Casares, Emilio. 1999. p.305)
" ANEXO Il
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inconfundiblemente nuestro y nada tiene en
comin con el de otras evocaciones
dieciochescas europeas... El titulo “Suite all
antica”, hay que interpretarlo, a mi modo de
ver, de manera irdnica; puesto que da a
entender lo contrario de lo que la obra es en
realidad. Esto es: una  produccion
modernisima. Lo antiguo- aparente, pero
inexistente en el fondo- es lo que tiene
precisamente de actual: la claridad, la
objetividad y el sentido de la disciplina,
cualidades que fueron tambien, como se sabe,

imperativas del clasicismo”.%°

Ademas de los elogios al lenguaje de Bautista de este podemos sacar dos
conclusiones, primero que Bautista tiende a simplificar las plantillas orquestales, hay
una busqueda de la esencia (en el mismo articulo Rodolfo Halffter menciona que
Bautista tiene intencion de realizar una revision a fondo de Obertura para una Opera
grotesca). La segunda conclusién es que los compositores del momento tienen una
plena conciencia de qué estdn buscando en la estética neoclasicista, a la que ya
reconocen con este nombre.

Hay una especial intencion en Rodolfo Halffter por definir en qué consiste este
neoclasicismo. Se puede entender claramente como rechaza las masicas del momento
gue toman la cita literal de la musica del dieciocho como material sonoro, y ademas
parece que aun comparando la pieza al neoclasicismo de Stravinski (al que no
menciona) la revaloriza diciendo que es un lenguaje inconfundiblemente nuestro. No es
una imitacion al neoclasicismo de Stravinski, es un lenguaje espafiol propio.

Es evidente que, sobre todo a través de Falla, esta musica espariola adquiere su
caracter mas universal, pero podemos pensar que la evolucién de Stravinski al
neoclasicismo mucho tuvo tener en los resultados obtenidos en Espafia. Sobre todo
teniendo en cuenta las visitas del musico ruso a nuestro pais, y la admiracion que todos,
incluido Falla, profesaban por él.

La reduccion de las plantillas orquestales es un claro signo de
antirromanticismo. Si bien, Bautista adquirié una gran técnica y destreza compositiva
con Conrado del Campo, en esta etapa de su vida va abandonando las ultimas
influencias de su maestro.

En el setenta aniversario de Enrique Fernandez Arbos, 24 de Diciembre de 1933,
catorce compositores le dedican una ofrenda musical realiando una pieza para orquesta
libre basada en las letras del apellido Arbos (La, RE, Si-Sib, Do y Sol). Musicos como
Falla, Joaquin Turina, Conrado del Campo, Oscar Espla participan en la ofrenda, y
también la hara Bautista componiendo Estrambote.

8 op. cit. (Halffter, Rodolfo 1938 p.21)
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Entre 1933 y 1934 compondra la primera Sonata Concertata op. 13, escrita para
piano, violin, viola y violonchelo. La partitura fue destruida en el bombardeo que afectd
a la casa de Bautista antes de ser estrenada.

Desde este momento y hasta la Guerra Civil Bautista se dedica a preparar
oposiciones a la Cétedra de Armonia del Conservatorio de Madrid que fue convocada
en 1934.

Esta esa una oportunidad que le permitiria salir de una situacion precaria
econémicamente. Sabemos que debidé dedicar mucho tiempo en preparar estas
oposiciones ya que realizO en este periodo dos estudios sobre la evolucion de la
armonia: Estudio comparativo de los principales tratados de armonia a partir de Jean
Philippe Rameau (1934), donde estudia y sintetiza el contenido de veinticuatro
manuales y Memoria sobre la evolucion de la armonia a partir de Johann Sebastian
Bach hasta el momento actual y compositores que mas han contribuido a ello (1935).
Tan sélo el primero de los estudios se encuentra en archivo del compositor de la
Biblioteca Nacional y a dia de hoy se encuentra inédito.

El 8 de Julio de 1936 consigue por oposicion la plaza de Catedratico numerario
de Armonia del Conservatorio Nacional de Mdusica y Declamacion de Madrid. Este
hecho que habria permitido a Bautista dedicarse a la composicion, mas plenamente que
hasta el momento, se vio truncado por los acontecimientos que seguiran al golpe de
estado de Franco el 18 de Julio de 1936.

El fallido golpe de estado desemboca en la Guerra Civil espafiola que terminara
el 1 de Abril de 1939. Bautista asumira su compromiso con la Republica asumiendo
cargos de responsabilidad en Madrid, Valencia y Barcelona.

Al trasladarse el gobierno de la Republica a Valencia se creard Consejo Central
de la Musica del que Bautista serd vocal. Con motivo del 11 Congreso Internacional de
Escritores Antifascistas se realizard un concierto en el Teatro Principal a cargo de la
Orquesta Sinfdnica de Valencia. Para este concierto realizard Bautista una orquestacion
de la obra Dos Evocaiones de temas populares castellanos del compositor Antonio José
Martinez Palacios, fusilado en Burgos al inicio de la guerra®. Esta partitura se ha
perdido.

En 1937 coincidiendo con sui traslado a Valencia compondra también Tres
Ciudades segun el propio autor, obra “en homenaje al amigo y al poeta”® Federico
Garcia Lorca recientemente asesinado. Estd escrita para soprano y piano y realizo
también una version para soprano y orquesta. Consta de tres movimientos Malaguefia,
Barrio de Cordoba y Baile, escritos sobre versos del Poema de cante jondo de Federico
Garcia Lorca. En el ya mencionado articulo de Rodolfo Halffter dedicado a Bautista en
la revista Musica, podemos leer acerca de la obra:

““...el compositor descubre aqui su propia ley.
Su propio acento nacional. Los elementos
estilisticos, puestos anteriormente en juego,
reaparecen ahora mas perfilados, mas
significados. Reducidos a sus nucleos vitales.
La evocacion de la mUsica andaluza es mera

81 op. cit. (Persia, J. de: 2004 p.53)
8 op. cit (Casares, Emilio. 1999. p.305)
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insinuacion; sus rasgos mas tipicos, sometidos
a una cuidadosa destilacion, son presentados
de una manera sumaria, quintaesenciada.
Impregnados de u levisimo e inequivoco
perfume popular, “Tres Ciudades” revelan la
atrayente y recia personalidad de su autor.
Dentro del género espafiolista, esta obra, por
su belleza, transparencia y equilibrio formal,
puede paragonarse con las mejores de
Falla.””®

En las palabras de Halffter podemos entender claramente cuél es el nacionalismo
de vanguardia, la utilizacion de musica popular como material sonoro, pero “destilada’,
“guintaesenciada”. No hay citas literales ni recreaciones estilizadas, esas seran
caracteristicas del nacionalismo casticistas, hay una manipulacién del material sonoro
que al finalizar su manufactura no tiene relaciones directas con la muasica popular.

En relacion a las diferencias entre le nacionalismo de vanguardia y el
nacionalismo casticista, Bautista escribe en el nimero tres de la revista Mdsica: “Lo

tipico y la produccion sinfénica”.®*

Tres Ciudades, en su version de orquesta, fue seleccionada por el jurado de la
Sociedad Internacional de Musica Contemporanea para ser interpretada en el Festival de
Londres en Junio 1938. Con este motivo se trasladara junto a Roberto Gerhard, del que
se selecciond Alabada, interludio y danza, a la capital inglesa. Sera en este viaje cuando
Bautista tendra conocimiento del concurso internacional de composicion Quator Belge a
Clavier, con motivo del X Aniversario del conjunto.

A su regreso a Barcelona, en tan sélo 2 meses y con los continuos bombardeos,
escribe la Seconda sonata concertata a quattro para piano, violin, viola y violonchelo.
Esta obra obtendré el Primer Premio del citado concurso internacional.

Durante la guerra la actividad musical en Barcelona sera intensa, el 30 de
Diciembre de 1938 interpreta Suitee all’antica a cargo de la Orquesta Nacional de
Conciertos, dirigida por el propio Bautista, este evento contd con la presencia de
Manuel Azafia, Presidente de la Republica.

Margarita Remacha recoge en el libro sobre la vida de su padre, que Bautista
““que estaba en algun puesto de la oficina de contraespionaje, el 4 de enero de 1939 les
dijo que se fueran ya que él les llevaba a la frontera.” %.

8 op. cit. (Halffter, Rodolfo 1938 p.19)

8 Bautista, Julian: “Lo tipico y la produccién sinfonica” Revista MUsica n° 3,Afio I. Ed: Consejo
Central de la Musica. Direccion General de Bellas Artes. Ministerio de Instruccion Pablica. Barcelona
Marzo 1938

8 op. cit. (Persia, J. de: 2004 p.58). A su vez extraido de: Remacha, Margarita: Fernando Remacha. Una
vida en armonia. Ed: Gobierno de Navarra, 1996)

51



PRELUDIO Y DANZA JULIAN BAUTISTA Alberto Blanco Bohigas
Junio 2011

Pocos dias después Bautista, al igual que la mayor parte de sus amigos inicia su
camino el exilio. De Barcelona viajard a Gerona y de alli pasard a Francia donde es
detenido y confinado en el campo de concentracién de St. Cyprien. Estos campos de

concentracion creados por el gobierno francés tuvieron como misién el internamiento de
los exiliados espafioles. Mas de medio millon de personas huyen a Francia con la
derrota de la Republica en Catalufia.

En estos campos de concentracion, se mantenia a los exiliados a la intemperie,
no se les proporcionaba ropa de abrigo, apenas se les daba comida y carecian de agua
potable. Muchos espafioles murieron en ellos por desnutricion o a causa de las
enfermedades contraidas en los mismos.®

El hecho de haber obtenido el primer premio en el concurso de composicion
belga es lo que utilizard la mujer de Bautista para conseguir liberarle del campo de
concentracion. De esta forma Bautista es requerido por el gobierno belga para recibir el
galardén, él y su mujer se trasladaran a Bruselas donde viviran varios meses.

Seconda sonata concertata a quattro fue estrnada por el Quartor Belge a Clavier
el 10 de Marzo de 1939. La amistad que establece Bautista con algunos de los masicos
del cuarteto dio lugar a la composicién de Sonata a Quatre d aprés G. B. Pergolessi,
dedicada a los mencionados musicos.

Durante este tiempo realizara un arreglo para orquesta del Ballet Juerga. En la
correspondencia mantenida con Gustavo Durdn, Bautista comunica a su amigo la
incertidumbre y dificultades con las que viven en Bruselas, a pesar del apoyo que
reciben de las amistades alli creadas. EI avance del fascismo y las dificultades
econdémicas provocan que en Mayo de 1940 Bautista junto con su mujer se exilien a
Argentina. Bautista en otra carta a su amigo Duran el escribe: *““Salimos esta semana
para Buenos Aires, donde esperamos rehacer nuestra vida” ¥’

Sera este un exilio sin retorno, la persecucion de Franco a todos los
simpatizantes de la Republica tras finalizar la guerra, condenan al exilio definitivo a una
gran parte de la poblacion espafiola. Otra parte, como es el caso de Fernando Remacha,
viviran lo que se ha denominado exilio interior.

El apoyo del compositor a la Republica estaba documentado, catedratico por
oposicion del Conservatorio de Madrid, posteriormente en plena Guerra Civil pasa a ser
vocal del Consejo Central de la Musica, colabora en la realizacién de conciertos en
plena guerra con el objetivo de ensalzar los valores de la Republica, escribe en la revista
Musica, su amigo Rodolfo Halffter, declarado a si mismo comunista, escribe un
monografico sobre €l en la misma revista, mantiene estrecha amistad con Gustavo

8 para mas informacion sobre los campos de concentracién franceses :

Lahaire, Claude: Le camp de Gurs, 1939-1945, un aspect méconnu de I"historie de Vichy.
Societé Atlantique d"Impression. Biarritz 1993.

Ferran de Pol, Lluis : Campo de concentracion, 1939 Ed: Publicaciones de L"Abadia Monserrat.
Barcelona 2003.

Morro Casas, José Luis: Campo de Vernet D Ariége Ed: Memoria Viva. Asociacion para el
estudio de la deportacion y exilio espafiol. 2003
8 Estas dos cartas que escribi6 Bautista a Duran el 11 de Noviembre de 1939 y la del 8 de Mayo de
1940, se conservan en el Fondo Gustavo Duréan ubicado actualmente en La Residencia de Estudiantes.
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Durdn, musico combatiente en el frente durante la guerra y ademas Margarita
Remacha, en su libro deja abierta la posibilidad de que tuviese relacion con el servicio
de contraespionaje.

La revista Musica nace en plena Guerra Civil, en su primer nimero, José Renal,
Director General de Bellas Artes escribe el primer articulo que es toda una declaracion
de principios:

“Mientras las armas extranjeras hacen carne
inocente en nuestras calles y en nuestros
barbechos ... ... De los hogares asolados y de
los pechos abatidos surge el himno
revolucionario que en las trincheras pone en
pie la Libertad y la Vida como simbolos
irrevocables.

Este clamor por la libertad, esta voluntad
abnegada por la victoria, trazan la pauta
precisa sobre la cual hay que encauzar toda
voz creadora y toda iniciativa, aglutinando
con todos los valores que despiertan, el
renacimiento de Espafia a una nueva vida, a
un nuevo orden en el que el Arte ocupa un
primer plano substancial... ...El Consejo
Central de la Musica, como organismo
dependiente de la Direccion General de
Bellas Artes, ha sido creado ... ... con el fin
cardinal de organizar la victoria popular
sobre el fascismo... ...ampliar la base del
publico musical dando acceso a las masas
populares a ese medio privilegiado de la gran
musica, y en segundo lugar, estimular la labor
de creacion musical... ... para una renovacion
continua de su arte... sobre las perspectiva de
una victoria definitiva, el renacimiento de la
cultura musical espafiola.” %

Tras este articulo, que funciona como prologo a la presentacion de la revista, en
la siguiente pagina a la derecha, se lee “JULIAN BAUTISTA por Rodolfo Halffter””. No
parece casual que el primer articulo referido a la mdsica sea un monogréafico a Bautista.

Este compositor era una de los talentos mas prometedores de la musica espafiola,
Emilio Casares escribe, en relacion al exilio del musico:“Bautista fue sin duda uno de

8 Renau, José: “Mision del Consejo Central de la Musica™ Revista Msica n® 1, Ed: Consejo Central de
la Musica. Direcciéon General de Bellas Artes. Ministerio de Instruccion Publica. Barcelona Enero 1938.

(Pp.6, 7y 8)
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los compositores mas dotados de esta generacion y en circunstancias normales su

evolucion artistica hubiera sido més brillante™.

»5 89

“En uno de los primeros bombardeos de
Madrid por la criminal aviacion italo-
alemana, al servicio del traidor Franco, fué
destruida la casa donde habitaba Bautista.
Junto con sus muebles y ropas, perdié parte
de sus partituras™ ®

“Bautista es catedratico de Armonia, por
oposicién, del Conservatorio Nacional de
Musica, de Madrid, y, como los demas
miembros de nuestro grupo, esta, desde que se
produjo la sublevacion militar, al servicio de
Gobierno de la Repuablica, que rige los
destinos del pueblo espariol en su lucha por la
Independencia” **.

En el articulo dedicado a Bautista por Rodolfo Halffter podemaos leer:

El propio Bautista escribe en el nimero tres de la revista su ya mencionado

articulo “Lo tipico y la produccion sinfonica’, ademas de mantener conocidos vinculos
de amistad con miembros de la Alianza de Intelectuales Antifascistas, entre los que se
encuentran Salazar, Salas ViU, Rodolfo Halffter y Salvador Bacarisse.

“ Al igual que el pueblo productor lucha por
su emancipacion contra las tiranias, que,
oprimiéndole, no le dejan desenvolverse, el
artista -también productor, y pueblo, por lo
tanto- sostiene una lucha titanica para que su
obra prospere dentro de una sociedad que
solo se satisface con el alago de sus gustos...
...Lo mismo que el individuo, componente de
un pueblo, d& su sangre generosa de una
manera anonima (tantos héroes desconocidos
que caen)... ...Segun los pueblos van
alcanzando sus mayoria de edad, més tienden
a universalizarse. Por eso la corriente politica
lleva al mundo hacia formas internacionales;
a la abolicion de fronteras, a la unidad
proletaria, etc.” %

8 op. cit. (Casares, Emilio. 1999. p.306)
% op. cit. (Halffter, Rodolfo 1938 p.15)
%L op. cit. (Halffter, Rodolfo 1938 p.22)

Op. cit. (Bautista, Julidn 1938, pp. 23y 24)

En el articulo de Bautista encontramos referencias de corte politico como:
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El articulo que antecede al de Bautista es un comentario al suplemento de esta
revista. En él encontramos la cancion “Si me fuera amante mia” de Gustavo Duran y
texto de Rafael Alberti. El articulo esta firmado por J.B. que parece claro que es Julian

Bautista, su firma podria ser un guifio a Adolfo Salazar (que firmaba Ad. S. o
simplemente S.) o bien, podria ser que pretendiese no acapara protagonismo ya que el
siguiente articulo es suyo, y sin embargo respaldar ante el resto de musicos con sus
iniciales (facilmente reconocibles) al joven musico Gustavo Duran. También es posible
que intentase que no se viese la obra de Durdn (que bien podria ser una cancion para
levantar el animo a los soldados del frente) desde la prespectiva critica que marca su
siguiente articulo. Algunas frases delatan al componente del Grupo de los Ocho:

“Durdn ha huido, deliberadamente, del
profesionalismo musical. Para él, la mdsica
constituye su deporte favorito... ... Ese arte en
el que no se plasman las cosas concretas; pero

que tiene color y volumen invisibles”.%®

En este articulo leemos en relacion a Duran:

“Entre sus actividades encontramos las mas
dispares: director de orquesta... y militar. De
esta Ultima no encontramos antecedentes en su
vida anterior al 19 de Julio de 1936. Pero he
aqui que su temperamento vibra de nuevo y
empufia las armas en defensa del pueblo...
actualmente es jefe de una division de las de
mayor temple™.

Todos estos motivos serén suficientes para que Bautista se vea obligado a pasar
el resto de su vida en Argentina, hasta el dia de su muerte, el 8 de Julio de 1961.

Al igual que muchos otros espafioles, especialmente artistas y concretamente
musicos, Bautista elegird Buenos Aires para rehacer su vida.

El articulo de Garcia Morillo nos da noticia de la pérdida de varias obras durante
la Guerra Civil espafiola, mas piezas de las ya mencionadas por Rodolfo Halffter en su
articulo:

“Ademas, durante la guerra civil espafiola, se
perdieron, no s6lo el drama lirico Interior,
sino los dos primeros cuartetos de cuerdas
(ambos habian obtenido el Premio Nacional
de Mdsica), la Primera Sonata Concertata a
Quattro, y los borradores de la Sonata a tres,
con arpa; el Concierto para piano y orquesta,

% Revista Mdsica n° 3, 1938 p. 22
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y Don Perlimplin, 6pera sobre libreto de
Federico Garcia Lorca.”.*

Sabemos que su llegada no fue facil, y que pasé por unas “condiciones
econdmicas bastante dificiles, sin hablar del abatimiento provocado por la situacion
imperante en su patria. Pero la iniciativa y el apoyo de algunos amigos generosos y
desinteresados le permitié ir superando paulatinamente esta penosa situacion.

Al principio tuvo que dedicarse a la composicion de fondos musicales para films
sonoros, tarea que realiz6 con fina musicalidad” °°.

En efecto, Bautista participard en la musicalizacion de mas de treinta peliculas
desde su llegada a Argentina %. Bautista ya tenia experiencia en este campo, ademés en
Buenos Aires se reencontrard con Gregorio Martinez Sierra y Ricardo Urgoiti con los
que ya habia colaborado anteriormente en la musicalizacién de teatro y cine
respectivamente.

La necesidad de salir adelante hace que Bautista se centre méas en la produccion
cinematogréafica que en la muasica concertistica. Si ya su amigo Rodolfo Halffter habia
dicho de Bautista que las condiciones econdémicas le habian impedido en muchas
ocasiones tener una mayor produccién musical, esto se hara mas patente durante su
exilio. El ya mencionado articulo ““Los silencios de Bautista” de su amigo Juan José
Castro nos da informacion de lo espaciado de su produccidn concertistica en esta etapa:

“Una circunstancia caracteriza la produccion
de Julian Bautista; las pausas entre una y otra
obra se prolongan cada vez méas con el correr
de los afios. Su obra, fruto de un pensamiento
rico y prieto, es parca en los medios, jugosa
en las ideas. Discreto, sobrio en su persona,
asi quiere gue sea su arte. Nada extrafio, pues,
que su produccién se demore, sometida como
es a minuciosas revisiones antes que el artista
decida liberarla para que eche a volar.”

“El esperaba, fue su respuesta. Que me basto.
porque Bautista, musico puro, fiel a su causa,
incapaz de una desercion, pero consciente del
planteo dramatico que todo el arte enfrenta,
callaba. Esperaba. Llcida espera la suya, en
la meditacion. No renuncia. No desesperacion.
Para esto basta con ser débil.” ¥,

% op. cit. Garcia Morillo, Roberto; 1950/1961)

% op. cit. (Garcia Morillo, R. 1961): “Julian Bautista” Revista Ars n® 93, Afio XXII, Buenos Aires,
1961

% ANEXO I, Mdsica para peliculas y teatro

% op. cit. (Castro, Juan José, 1961)
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De toda la musica que escribié para cine solo tenemos constancia de que se
adaptase para musica de concierto una obra, 12 Suite Sinfénica de La Dama Duende,
parece que nunca figur en un programa de concierto®.

En el afio 1941 se estrena Cancion de Cuna de Gregorio Martinez Sierra en cuya
masica trabajaria Julian Bautista, al igual que en varias producciones de Ricardo Maria
Urgoiti. En este momento la industria del cine argentino vive en gran momento,
Ilegando a estrenarse alrededor de cincuenta peliculas al afio.

“En la basqueda de nuevos mercados, el desembarco de alguna de estas
peliculas en Espafia inquietd al régimen de Franco, que lo considerd una invasion
filmica- muchos exiliados participaban en ello- respondiendo inmediatamente con la
imposicion de tasas especiales a todas las peliculas filmadas en el extranjero y
parlantes en espafiol” *°.

Durante su etapa en Argentina la composicion de obras concertisitica por parte
de Bautista sera muy reducida, Suite la Dama Duende (1944), Fantasia espafiola (1945-
1946), Cuatro poemas gelegos (1946), Sinfonia breve (1956), Romance del rey Rodrigo
(1956), Sinfonia Ricordiana (1958) y Cuarteto n® 3 (1958).

Fantasia espafiola es una obra de caracter rapsodico escrita en forma similar a
un concierto de clarinete, en palabras de Emilio Casares:

“Toda una serie de aspectos de los que ha
huido sistematicamente aparecen en ell:
cromatismos, cambios constantes de compas,
el propio caracter rapsodico, antitematico,
que contradice las normas del neoclasicismo,
los pasajes de bravura del clarinete, y sobre
todo el caracter fragmentario de la obra,
compuesta de partes que se suceden
ininterrumpidamente ... ...No cabe duda de
que la rememoranza de Espafia es la que
produjo esta obra” *®°

Catro poemas gelegos presenta un lenguaje completamente distinto a la
Fantasia espafiola, a pesar de haber sido compuestas ambas en el mismo afio. En
Cuatro poemas gelegos hay una busqueda de un lenguaje arcaico, una recreacion del
mundo medieval. Garcia Morillo escribe acerca de esta obra:

“Compuestos para voz, flauta, oboe, clarinete,
viola, violoncelo y arpa, estan basados en
poesias de Lorenzo Varela (Maria Pita e tres

% op. cit. (Persia, J. de: 2004, p.82)
% op. cit. (Persia, J. de: 2004, p.71)
100 gp. cit. (Casares, Emilio. 1999. p.306)
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retratos medivaes) desenvolviéndose dentro de
un clima general mas simple y directo, de
intenso poder de evocacion. El asunto ha
dictado a Bautista un lenguaje de aparente
sencillez y rusticidad, mdsicas arcaicas, de
contornos melddicos naturales y espontaneos,

pero apoyados en una armonia
pseudoprimitiva, a veces dura y acida, de una
aparente torpeza —en el fondo sutil manejo de
los elementos puestos en juego—con choques y
resoluciones inesperadas, regidas por otros
principios modales; los ritmos son muy
elasticos, y escasa polifonia; las disposiciones
instrumentales estan presentadas, ademas, de
manera magistral, con gran economia de
medios, pero empleados con singular eficacia.
El todo resulta de una gran frescura y
novedad de acento, y evidente fuerza de
reminiscencias; es una parte de la hispanidad
medieval, heroica y tosca, tierna y mistica, que
se asoma a los Catro Poemas, y en ese sentido
guarda puntos de contacto con algunos
momentos de El retablo de maese Pedro, de
Falla... ... Las Catro Poemas Galegos fueron
incluidos en los Festivales de Amsterdam, de
1948, organizados por la S.I.M.C. Al hacer la
resefia de los mismos, el delegado del diario
The Times, de Londres, se expresa en términos
bien elocuentes acerca de la obra de nuestro
compositor: “The best of the chamber-music
works was the Spaniard Julidn Bautista’s
Catro Poemas Galegos. This imaginative and
sensitive settings of four half popular, half
mystical, medieval ballads in the Galician
dialect were sung with great insight and
feeling by Janet Fraser. Bautista is not afraid
to be Spanish in his idiom, and his music gains
rather than loses thereby; this was almost the
only work heard that had what the French call

un godt de terroir”.” 1%

101 Op. cit. (Garcia Morillo, R. 1961)
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Pasaran diez afios hasta la siguiente pieza compuesta por Bautista, Sinfonia
breve (1956), realizada por encargo de la Asociacion Amigos de la Musica. En este
periodo Bautista es considerado ya un compositor argentino, prueba de ello es que sta
pieza fue seleccionada para ser interpretada en el Festival de Mdsica Latinoamericana
celebrado en Caracas del 19 de Marzo al 10 de Abril de 1957. La obra tuvo mucho
éxito, la casa Ricordi editara ese mismo afio la partitura y el encargard nuevos trabajos.
Todas las fuentes consultadas en este trabajo hacen referencia al texto escrito por
Ernesto Epstein en relacion a esta pieza:

“El estilo de Bautista se define por la
importancia que adquieren ciertos motivos de
sustancia ritmica, que sometidos a las mas
variadas transformaciones penetran en cada
una de las secciones de un movimiento y ain a
lo largo de toda la obra. A estos temas de
ritmo pronunciado y dinamico impulso, se
enfrentan por partes otros de caracter mas
melédico y  expresivo. Otro  rasgo
caracteristico de la estructura musical de J.
Bautista es la prolija elaboracion
contrapuntistica, que echa a mano a los mas
diversos recursos propios de esa técnica —
imitaciones,  inversiones,  estrechos y
aumentaciones de los temas—sin comprometer
en ningdn momento la transparencia y
espontaneidad del idioma musical. En el
aspecto tonal, el autor no se pliega a un
atonalismo  absoluto. Por trechos de
acentuado cromatismo, sus temas y la
concepcién armonica se basan sin embargo en
ciertos polos tonales, lo que asegura la solidez
y la ldgica interna de la estructura de la
obra”'%,

Su siguiente composicion sera Romance del rey Rodrigo (1956), escrita para
coro mixto con dos solistas femeninas, escritas en seis partes, en esta obra
encontramos un tipo de lenguaje espafiolista en el que se evitan las citas literales. Hay
una busqueda del sonido arcaico, a través de imitaciones contrapuntisiticas, al igual que
en Catro poemas gelegos. Sobre esta obra Jorge de Persia escribe:

102 op. cit. (Casares, Emilio. 1999. p.307);

También en: Garcia Morillo, Roberto:*“Julian Bautista” Revista Ars n° 93, Afio XXII, Buenos Aires,
1961
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“Bautista tenia muy clara esta cuestion; en su
obra apenas hay rasgos de temas de citas
populares, recurso que en todo caso utilizd
para el cine ... ...si parece existir en este
Romance alguna intencionalidad critica en
referencia a la situacion politica espafiola,
como parecen acreditarlo fragmentos del
texto que Bautista mismo seleccion6-de entre
muchos del romancero sobre el rey Rodrigo-
gue comienza con una estrofa a modo de
estribillo:

Madre Espafia, /jay de ti!, madre Espafia
Por un perverso traidor / toda eres
abrasada™'®,

El hecho de utilizar este texto deja bastante claro que Bautista daba por
imposible su retorno a Espafia, de hecho durante su estancia en Buenos Aires no hacia
gala de su condicién de exiliado. Opt6 por integrarse en su nuevo pais de acogida, en
una carta a Fernando Remacha escrita el 9 de Febrero 1959 leemos:

“Debo decir que, aunque parezca mentira, no he tenido la sensacion de la mas
minima hostilidad por parte de los colegas, aungue, como es l6gico, alguna broma era
inevitable. Pero tengo que reconocer que, si alguna prueba necesitaba de la simpatia
gue aqui se me tiene, esta ha sido la piedra de toque. Ya antes se me habia demostrado,
al nombrarme profesor de composicién en el Conservatorio Nacional, a pesar de no
tener carta de ciudadania, sin que por ello se haya levantado el mas minimo aire de
protesta, sino al contrario, con el beneplacito de todos en general.” ***.

En el afio 1957 la casa Ricordi celebra su 150 Aniversario y con este motivo
convoca un concurso de composicion para el que Bautista aportara su Segunda Sinfonia
que llamara Ricordiana, con la que obtendra el primer premio. Esta obra fue estrenada
el 22 de Septiembre de 1958 en el Teatro Coldn.

Este mismo afio compondra su Ultima obra Cuarteto n® 3 con motivo del
concurso organizado por la Asociacion de Conciertos de Camara. La obra obtuvo el
primer premio y fue estrenada el 17 de Octubre de 1958 por el Cuarteto Acedo. Dentro
del premio se incluia la edicion de la pieza por parte de la casa Ricordi. En relacion a
esta pieza Garcia Morillo escribe en su articulo:

103 op. cit. (Persia, J. de: 2004, p.92)
104 Carta Julian Bautista a Fernando Remacha 9 Febrero 1959, Inventario Julian Bautista Biblioteca
Nacional : M. BAUTISTA57/1
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“De escritura un tanto maciza, un poco
orquestal, respondiendo en ese sentido a la
linea de los ultimos cuartetos de Béla Bartok,
aungue muy diferente es su espiritu, la
composicion de Bautista revela con claridad
la maestria y madurez de su talento creador, a
través de un discurso habilmente elaborado,
en el que ha resuelto en forma especialmente
satisfactoria los problemas que se ha
planteado en los diversos aspectos técnicos.
Aunque establecido sobre bases tonales bien
delineadas (el Cuarteto esta en Do), abundan
los giros de un rico cromatismo, observandose
a veces curiosas apariciones de series
dodecafonicas, aunque su fisonomia y ulterior
tratamiento distan sobremanera de los
procedimientos habituales, debiendo ser
consideradas mas como expansion de la linea
melddica, pero sin afectar esencialmente el
fondo armonico tonal de la obra. La
composicion que nos ocupa, de méritos poco
frecuentes, se destaca por el interés y novedad
de su inventiva tematica, y la logica y
seguridad de su realizacion técnica, en el
aspecto formal y en la disposicién de las
voces instrumentales. Se caracteriza en
general la seriedad y nobleza del discurso
musical, claramente dispuesto y exento de
concesiones, la intensidad expresiva y la
flexibilidad de su escritura, de habil
polifonia...

... Habia alcanzado Bautista la plenitud de su
capacidad con estas Ultimas obras, que
revelan tanto la maestria en la factura como
en la hondura y calidad singular de su
inspiracion. Mucho y bueno se podia esperar
todavia de sus bellas dotes creativas, que
hubiesen enriquecido sobremanera el acervo
de nuestra masica, ya que, repito nuevamente,
el maestro espafiol habiase identificado por
completo con el movimiento musical de
nuestro pais, que constituia para él una
segunda patria y al que lo ligaban afectos y
lazos entrafiables.”” %°

105 op. cit .(Garcia Morillo, R. 1961)
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Manuel de Falla seria para Julian Bautista una referencia indiscutible. En piezas
como Tres Ciudades su amigo Rodolfo Halffter sefiala las evidentes referencias,
Preludio y Danza tiene una vinculacion directa con Homenaje a Debussy, el propio
Bautista habla en su articulo de la Revista Musica de la universalidad del Lenguaje de
Falla. Sin embargo, el encuentro personal entre ambos musicos se produjo en el exilio.

Es por esto que sabemos que el magisterio de Falla sobre Bautista fue indirecto,
adquirio la influencia del maestro a través del estudio de sus partituras.

El encuentro se produjo el 31 de Diciembre de 1942 en una cena organizada por
Juan José Castro y Conchita Badia, soprano que recientemente habia cantado Tres
Ciudades bajo la direccion del compositor. En esa cena Conchita Badia entregé a Falla
las partituras de Tres Ciudades en su version para soprano y piano. Falla mostrara su

interés por la musica de Bautista, que con toda seguridad conocia de su etapa espafiola.
En el Archivo Julian Bautista se conserva una carta a Falla con anotaciones musicales
manuscritas.%®

Entre los dos musicos se establece una gran amistad, el maestro gaditano sugirid
a Juan José Castro, con motivo de un concierto de la Sociedad Wagneriana, que
sustituyese Noche en los jardines de Espafia por alguna obra de Bautista. En el Archivo
Manuel de Falla se conserva la respuesta enviada por Bautista el 21 ed Mayo de 1943:

“No encuentro palabras para expresarle la
emocion que me produjo su carifiosa carta de
31 de Marzo dltimo, tan llena de bondadoso
afecto hacia mi y benévola actitud para mis
canciones... ... su generoso rasgo de indicar al
Maestro Juan José Castro que sustituyese las
“Noches en los Jardines de Espafia” por una
obra mia, en el concierto de la wagneriana.
Sustitucién que hubiera tenido que lamentar,
ciertamente, el pablico... ... No hubiese podido
yo permitir, de ninguna manera, a pesar de
gue sus deseos sean Ordenes para mi,
semejante prejuicio para un publico tan
inocente... ...No es Vd., querido Maestro,
sino nosotros, los musicos espafioles, quienes
tenemos que sentirnos honrados de ese
“parentesco espiritual” que yo he tenido la
osadia de atribuirnos. Vd. Ha sido, y es,
nuestra Estrella Polar. Nos sefialan

106 M. BAUTISTA 57/1 (7).
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influencias suyas, jcomo no vamos a tenerlas!
Lo que hace falta es que nosotros lleguemos a
ser dignos de ese parentesco, lo cual no es tan
facil, ciertamente.” %

Durante su exilio en Argentina, Bautista se reencontrara con su amigo Rafael
Alberti, fruto del mismo surgira un proyecto comdn entre 1949 y 1950. Se trataba de
crear una obra espafiola de carécter épico, Cantata del mio Cid para la que Alberti
escribiria el texto. Se conservan algunos borradores de este texto y algunas ideas de la
masica. Se desconocen las causa por las cuales este proyecto no sali6 adelante, Jorge de
Persia sefiala como posible causa una situacion politica poco favorable para Alberti
provocada por el peronismo, que seria la causa de su posterior exilio a Roma. En los
borradores del texto aparece el tema del destierro con claras referencias a la situacion de
muchos espafioles en ese momento.

Julian Bautista fue un masico muy comprometido con todas las manifestaciones
artisticas de su momento, especialmente con el cine como nueva expresion artistica. En
su ultima entrevista realizada por Garcia Morillo en el Diario La Nacion (4 de
Diciembre de 1959), manifiesta su confianza ““en los nuevos lenguajes en que trabajan
los compositores jovenes y especialmente en la capacidad de la mdsica electronica,
aspecto que, segun piensa, deberia de estar comprendido en la ensefianza de los
conservatorios” %,

Alberto Ginastera recoge en su articulo™®
Julidn Bautista, mostramos aqui algunos de ellos:

varios puntos del pensamiento de

* Enel arte de la composicion no debe llegarse a un virtuosismo amanerado que
produce admiracion en ciertos pedantes que buscan mas lo sensacional o raro que lo
bello.
*  Lacomposicion es un misterio; no un problema.

* Hay que ir contra los “absolutismos” estéticos; hay que huir del arte
“quimicamente” puro.

*  Los masicos no geniales no pueden permitirse el lujo de ser aburridos.

197 Carta a Manuel de Falla: Archivo Manuel de Falla (AMF) Granada. Copia en Archivo Julian
Bautista, Biblioteca Nacional, Madrid. M. BAUTISTA 57/1 (8).

108 " op. cit. (Persia, J. de: 2004, p.102)

109 op. cit. (Ginastera, A. 1961)

63



PRELUDIO Y DANZA JULIAN BAUTISTA Alberto Blanco Bohigas
Junio 2011

* ¢Por qué rechazar las audacias de los grandes genios? ¢Acaso no fue una audacia de
Monteverdi emplear la séptima sin preparacion, no como excepcion sino
sistematicamente? Pues si este rasgo genial se ha adoptado en la ensefianza ¢por qué
no aceptar otras audacias mas recientes? No creo que la palabra conservatorio
intime a los profesores para admitir férmulas nuevas por miedo a que pierda su
tradicional sentido. Porque conservar no es rechazar lo nuevo, sino admitirlo
también para conservarlo. Y, puesto que todo lo actual es consecuencia de lo
anterior, esta claro que lo nuevo no viene a desplazar aquello de lo que es hijo. La
rama joven no viene a destruir el arbol ni sus raices sino a darle nueva vida, y asi
como el tronco necesita ramas nuevas para no morir, la rama nueva necesita del
tronco y de sus raices para sustentarse, y de la savia que de ellos recibe se alimenta
para florecer.

Julian Bautista muere en Buenos Aires el 8 de Julio de 1961.
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V — ANALISIS PRELUDIO Y DANZA

Preludio y Danza para guitarra es una obra escrita en 1928, justo después de
Preludio para un tibor japonés, obra que escribiria como despedida a Debussy y las
técnicas impresionistas que cultivd en su primera etapa. Es interesante este dato porque
para realizar esta Preludio y Danza, sin duda tomard como ejemplo Homenaje a
Debussy (1920), Unica pieza de Manuel de Falla escrita para la guitarra.

La pieza de Bautista esta dedicada a Regino Sainz de la Maza y se editd en la
U.M.E. en 1933. EIl propio compositor realizard una version para piano editada también
en la U.M.E. en 1935. En la version para piano encontramos diferencias respecto a la
original de guitarra, especialmente en la Danza, ya que la version de piano es
notablemente mas larga. En la versién para guitarra tenemos 129 compases y en la
version para piano 162. El preludio tiene 53 compases en las dos versiones.

Esto deja varias hipdtesis abiertas, puede que Bautista prefiriese alargar la
version de piano, era algo muy habitual en él arreglar las piezas posteriormente a su
estreno, como ya se ha visto en este trabajo.

Otra hipdtesis es que no estuviese satisfecho con la version de guitarra. La
necesidad de adaptacion era necesaria, tal y como se plantea en la evolucion del
repertorio de guitarra en este trabajo. Indudablemente Regino tuvo que adaptar la pieza.

Esta pieza esta escrita en 1928 y se editd en el afio 1933. En este periodo de
cinco afios Julian Bautista tuvo tiempo de realizar las correcciones que considerase
oportunas. Los manuscritos y materiales de edicion son los Unicos que pueden arrojar
algo de luz a esta cuestion.

La consulta de los manuscritos y materiales de edicidn es la Unica manera de
comprender el porqué de las diferencias en ambas versiones.

A continuacion paso a describir como ha sido la bdsqueda de estos materiales
gue han visto su fruto recientemente, poco antes de concluir este trabajo.

Comencé consultando el fondo Julian Bautista que se encuentra en la Biblioteca
Nacional, no encontrando nada relativo a la pieza salvo su edicion de 1933, de hecho
tampoco se encuentra alli la version editada de piano.

Por la relacion de Bautista con otros compositores continué mi busqueda en La
Residencia de Estudiantes y Fundacion Juan March, sin ningun éxito.

Al haber sido realizadas las ediciones en Union Musical Espafiola acudi a ellos
para ver si podian darme alguna pista. Todos los fondos historicos de la U.M.E. se
encuentran en el 1.C.M.M.U. en el que s6lo estan las partituras editadas de ambas
versiones. No hay ningan material de edicion.

Estos resultados sélo dejan dos opciones posibles en la basqueda del material de
edicion, podrian tenerlo los herederos de Regino Sainz de la Maza, o se perdi6 en los
bombardeos de Madrid junto con otras piezas de Bautista.

10 ) as partituras analizadas de la pieza se recogen al final de este apartado
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Me puse en contacto con Leopoldo Neri de Caso, musicologo que esta
dirigiendo la Nueva Biblioteca Regino Sainz de la Maza en la editorial Piles. En su
respuesta me proporciona un Manuscrito conservado en la coleccion particular de
Gonzalo Sainz de la Maza.

No hay diferencias significativas en el Preludio entre las dos versiones, pero si
en la Danza.

Creo que lo méas probable es que desde 1928 hasta 1933, Regino y Bautista
trabajasen juntos en la edicion de la pieza para guitarra, posteriormente, entre 1933 y
1935, Bautista trabajase con el manuscrito de guitarra y el nuevo manuscrito de piano
para la edicion de esta ultima version.

El Manuscrito de la Danza esta fechado en Madrid 1930 cuando todas las
referencias a la obra indican como fecha de composicion 1928. En mi opinion la obra
fue compuesta en 1928. Durante varios afos trabajaron juntos Regino y Bautista en su
edicion y con toda seguridad hubo borradores anteriores a este Manuscrito. Todo ese
material incluido el Manuscrito de edicion de la version de piano fue destruido bien por
el autor, o en los bombardeos de la Guerra Civil. La otra opcidn seria que no estuviesen
localizados pero resulta realmente poco probable.

La calidad caligrafica del Manuscrito conservado en la coleccion particular de
Gonzalo Sainz de la Maza no deja lugar a dudas de que este material fue elaborado para
la edicion.

La Danza en este manuscrito posee 210 compases y la version editada 129
compases. No teniendo mas materiales de edicion ni correspondencia conocida entre
Bautista y Regino todas las posibilidades deben quedar abiertas, incluyendo el acuerdo
entre ambos en la version editada.

A continuacion paso a comparar ambas versiones y el citado manuscrito,

obviando las diferencias referidas al tipo de densidad de cada instrumento, en las que no
hay elementos significativos diferentes:
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cc. 32y 33 Piano
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En la edicion de guitarra encontramos dos posibles erratas. La primera en el
¢.20, ya que donde aparece G y F, debe ser #G y #F, la indicacion de la digitacion dedos
1y 4y lacomparacion con la version de piano no dejan lugar a dudas.

¢.20 Guitarra: ¢.20 Piano:
rit.

—
ot !

La segunda posible errata en el ¢.28 ya que en el acorde inicial deberia ser #G:

c. 28 Guitarra: c. 28 Piano (ambos pentagramas en clave de sol):

CS‘ (a piacere)
% y 3 @l ©®
] - i =
el - ==
p ~
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cc.4-19 Guitarra
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c.5 el plano intermedio del piano desaparece en guitarra: | ALd
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cc.4-19 Manuscrito Guitarra

Los cc. 8, 9,10 y 11 del bajo cambian en la guitarra, es una solucion para poder incluir
el plano armonico intermedio que si aparece en el piano. Los cc. 12 y 13 de la guitarra,
que son iguales a los c.4 y c¢.5, en el piano aparecen modificados. Los cc.14 y 15 de la
guitarra corresponden a uno sélo en el piano: el c.14.

cc. 16 y 17 Guitarra: cc.15y 16 Piano:

PP ——— — E—,} T jf"ﬁE'
cc. 16 y 17 Manuscrito Guitarra

—— TN

=T = =

= "
T il

Se modifica la linea del bajo de la guitarra con el mismo criterio que enel c. 8y
sucesivos. Este comportamiento se repite cada vez que aparece el motivo en sus
diferentes octavas.
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cc.20 - 24 Guitarra:
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cc.20-28 Manuscrito Guitarra
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En el ¢.30 de la version de guitarra el cambio armonico se produce en primera
parte de compas a diferencia de la versién de piano en tercera parte. La version de
guitarra refleja el plano intermedio de la mano derecha del piano.

cc.30 y 31 Guitarra:

Tempo giusto.

En la version de piano, los cc. 32y 33:

B =] J
m}%‘_ 2 o '%ﬁ' o : —5. |

e e e
=SS == pm—

La edicion de guitarra presenta una errata en el ¢.33:

Parece claro que ha de ser #F en lugar de F y #C en el bajo en lugar de C.
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Los cambios de densidades se hacen evidentes en los cc.33 y 34 de la guitarra ademas de
aparecer modificaciones ritmicas en la melodia:

Tempo. Con giioja

C&}

C7 -

mp espress. .
En el piano cc.35y 36:

(Utiliza #C en la melodia , en la guitarra aparece C)
fempo
con alegria

Tl

Estas modificaciones se mantienen hasta el fin de la seccién con diferentes soluciones.
cc. 43y 44 Guitarra: cc. 45y 46 Piano:

appena ril. . . .
= > . > o >

2 ) — 1 -
E — '7 T.—-""‘:‘
1 o =
—-—""'-.-'-‘_-f

La seccion de rasgueos de la version de guitarra (cc. 44-54) se resuelve de forma
distinta en el piano (cc. 47-69) ya que se intercala el motivo que aparece en el .26 de la
misma version. Ademas finaliza introduciendo un F# que anuncia la siguiente seccion,
cosa que no ocurre en la version de guitarra.

La seccion central del movimiento, cc.55 — 79 en guitarra 'y cc. 70-94 en el piano,
funcionan exactamente igual en ambas versiones. Esta seccion responde a una imitacion
del cante jondo y para ello emplea Bautista mixturas reales. Este tipo de procedimientos
son caracteristicos de la guitarra, ya que el idiomatismo lo favorece, es por esto que la
version de guitarra sea idéntica.
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Las diferencias entre las dos versiones se caracterizan por la ampliacion de los
procesos en la partitura de piano. En la Gltima seccion de la Danza los procesos del piano
se amplian, ¢.95-162 ( un total de 68 compases), frente a la seccion final de la guitarra,
€.80-¢.129 (un total de 50 compases).

Al igual que hizo anteriormente intercalara el motivo del ¢.8 en la version de
piano, también aparece en la guitarra de una forma abreviada. Llama la atencion que el
motivo de rasgueos del c. 88-82 usando B-C de forma melddica en la guitarra, no aparece
en ningn momento en el piano, que se mantiene con el motivo E-F:

cc.80-96 Guitarra

pm?qm ado

b 3
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cc.112- 166 Manuscrito Guitarra:
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La seccion del c. 97 al ¢.111 de la guitarra es un transporte de la seccion ¢.30 al
c.44, las diferencias entre las versiones son las mismas pero transportadas.

En el final de la pieza volvemos a encontrarnos un mayor desarrollo motivico en
el piano, los motivos de los acordes del piano en el ¢.152 introducen una nueva linea
melddica E-D-E-D-E-F-E-F-G-F-E-F que no aparece en la guitarra. El final cambia,
parece el del piano un desarrollo del de la guitarra, en realidad esta linea se insinda
solamente en los cc.124-125.
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cc.112-129 Guitarra:

Tempo giusto.
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rasgieady
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cc. 182-210 Manuscrito Guitarra:
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cc. 137-162 Piano:
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En esta seccion cabe destacar la posibilidad de una errata en la edicion de
guitarra, en los cc. 113 y 115, en la linea del bajo, donde aparece B podria ser bB,
comparandola con la version de piano, ademas en el c. 117, ya aparece este bB en el
bajo. Sin embargo el manuscrito demuestra que en la version de guitarra el autor
prefiere retrasar la aparicion de bB en la polarizacion a la.

cc. 112-120 Guitarra:
Tempo giusto.
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© mf rasgueado
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cc. 182-190 Manuscrito de Guitarra
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Material teméatico que no aparece en la version editada:
cc. 42-52 Manuscrito Guitarra:
b aleguen e

- . o P X s 5 2 -

i - i - . . . T T - =
=) T o B
x St

4 | i

Tampoco aparecen en la version de piano del afio 1935. Este material tematico
es un transporte del material que aparece en la version editada de guitarra en los cc. 33y
34,y en la version de piano en los cc. 35 y 36.

El hecho de que no aparezca en la version de piano publicada por Bautista
posteriormente (1935), nos puede hacer pensar que Regino y él trabajaron juntos las
modificaciones de este manuscrito, y que ambos estaban de acuerdo en la decisién de
eliminar esta parte.

Desde mi punto de vista esto refleja el peligro que supone tomar el manuscrito
como la fuente auténtica.

La visién més profesional debe atender a todos lo materiales disponibles y
entender a priori la versién editada como la aprobada por el compositor.

La version de guitarra muestra soluciones verdaderamente acertadas, fruto de un
gran conocimiento del instrumento. Podemos asegurar que Regino tuvo mucho que ver
en este logro.
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ANALISIS MOTIVICO

Preludio y Danza de Julian Bautista tiene una relacion directa con Homenaje e
Debussy de Manuel de Falla, también escrito para guitarra. Esta pieza fue compuesta en
el aflo 1920 tras la muerte de Debussy en 1918.

Para realizar esta pieza Falla se inspiré a su vez en La Soirée dans Grenade,
obra para piano de Debussy perteneciente a Estampes. Esta pieza para piano evoca los
viajes del autor a Espafia, durante los cuales mantuvo una estrecha relacién con Falla. El
material teméatico que usa Falla se extrae de la pieza de Debussy, incluyendo en forma
de homenaje una cita literal al final de la pieza.

Bautista compone Preludio y Danza tras haber escrito Tres preludios japoneses
op.9 (1927) y su amigo Salvador Bacarisse sus dos poemas para canto y piano Ofrenda
a Debussy. Tras este homenaje al compositor francés compone su pieza para guitarra.
No es casual que se fijase en la pieza que Falla habia compuesto en homenaje al mismo
autor.

El tratamiento que hace Bautista en Preludio y Danza parece un doble homenaje
a Debussy y Falla, ya que tomard citas literales del compositor espafiol y los
procedimientos del autor francés que aparecen en las citas literales de Falla.

A continuacion expongo las relaciones motivicas entre las tres obras:

Debussy c.lyc. 7:

PIAMO

HPexpressif

Falla:
Mesto e calmo ( J = 60N)

- x x x
| o — - 5
Y ——

J

Bautista, Preludio:
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Debussy cc.33-36:

Debussy cc.41-44:
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Bautista, Preludio:

vﬂc
pe

g 2P
G
® 7
«faene{.

Tempo I. rit. . - -
S SR Sl aee

El motivo del primer compas es una cita literal del Amor Brujo de Falla, es el
tema presentado por el oboe tras la introduccion. Ademas de ser una cita literal tiene un
claro paralelismo con el desarrollo del tema planteado por Falla en Homenaje a
Debussy.

Debussy cc.17-21:

- Tempo giusto
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Falla, cita literal a La Soirée dans Grenade:
a Lenpo !
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Bautista, Danza:
Lenta me_n_fe e molto rubato
(ad libitum) a— = }4}24
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Por un lado toma el procedimiento exacto usado por Debussy, mixturas reales de
un acorde de séptima de dominante, y por otro lado cita melédicamente los giros
caracteristicos de Falla. Seria una especie de homenaje a los dos musicos.

CONSIDERACIONES EN TORNO AL LENGUAJE UTILIZADO

Bautista va a utilizar en esta pieza procedimientos musicales extraidos de la
propia naturaleza de la mdsica popular espafiola. Ritmicamente encontraremos
polirritmias y articulaciones que recuerdan a Stravinsky. Armdnica y melodicamente
trabajara con la naturaleza del modo frigio, relacionandolo con la escala andaluza y la

Ilamada por Pedrell escala de mi. Esta escala aparece continuamente en la mdsica de
Falla:

E-F-G-A-B-C-D-(E).
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Este modo en muchas ocasiones polariza en la con sensible #G pudiéndose
alterar ascendentemente el segundo y sexto grado:

E-F-(#F)-#G-A-B-C-(#C)-D-(E).

Se crea una sensacion de La M. A su vez se realiza el transporte de modo frigio
tonica la, obteniendo:

A-bB-C-D-E-F-G-(A).

En varios momentos de la obra utiliza este procedimiento Bautista, pero su
trabajo se va a centrar mas en la simultaneidad de distintos modos asociado a la
polirritmia.

PRELUDIO

ESTRUCTURA

12 seccion A c.1-c.11: a su vez con dos subsecciones al c.1-c.6 y a2 ¢.7-c.11

22 Seccion A’c.12-¢.20

3% Seccion B ¢.21-¢.33

42 seccion C ¢.34-¢.53: a su vez con tres subsecciones cl (c.34, c.40), c.2 (c.41-c.49)y
¢.3 (c.50 —c.53).

ANALISIS MELODICO ARMONICO

El lenguaje planteado en la pieza tiene su origen en la naturaleza del modo
frigio. A su vez vamos a encontrarnos procedimientos de superposicién de modos
polimodadlidad similares a los usados por Stravisnki en la politonalidad. En el
desarrollo del preludio encontramos un enfrentamiento entre los modos frigio y dorico,
no es casual que sean los modos mas comunes en la musica popular espafiola.

Los procedimientos de estructura, modulaciones, desarrollos...etc estan basados
en la Naturaleza del modo frigio. Un modo se caracteriza, primero por su tercera,
después la quinta, la séptima y la sexta. EI modo frigio afiade una caracteristica y es que
su segundo grado (IT uso circunflejo al referirme a nota y no acorde) funciona como
dominante por estar a distancia de medio tono.

Asi el modo frigio se caracteriza por un movimiento descendente en grado
conjunto de semitono a tonica y un movimiento ascendente en grado conjunto a
distancia de tono de tonica. Estos dos movimientos apareceran en la pieza afectando a la
estructura en modulaciones.

Otra de las caracteristicas del modo frigio en la musica popular espafiola es que
el I se armoniza con un acorde mayor y melddicamente funciona con tercera menor.
Esto es comun a otras masicas populares como el blues.

Si tomamos tonica de frigio mi, que es la usada por Bautista, vamos a
encontrarnos distintas posibilidades del I, bien E o Em. La masica popular ha usado
tradicionalmente la cadencia Am, G,F,E usando a nivel melédico una escala menor.
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Esto provocara lo que se ha conocido como escala andaluza que es un modo
frigio con las posibilidades de usar las notas armonicas a nivel melédico y dos
posibilidades de V1 y otras dos de VII: E, F, G, (#G), A, B, C, (#C), D y (#D).
Encontraremos también la alusion a esta escala.

La pieza se inicia con un V que en parte puede ser considerado célula
generadora, ya su comportamiento refleja procedimientos que iran apareciendo a lo
largo de la obra. Empieza con un modo frigio cuya nota polarizante resulta en muchos
casos tonicalizada.""* La primera célula define a Ténica y Dominante. El E del bajo
corresponde a la tonica, el A-F del siguiente movimiento del bajo tiene funcion de
dominante, a su vez armonizado con un acorde por cuartas F-B-E (42 aum y 42 J). Las
armonizaciones por cuartas caracteristicas en el lenguaje de Bautista se ven reflejadas
en esta obra, ademas la afinacion de la guitarra por cuartas justas con una tercera mayor
entre tercera y segunda cuerda lo favorece.

Este acorde de la fraccion débil de la primera parte, primer compas, tiene una
funcion de dominante. Podemos verlo desde dos perspectivas, o bien Il con séptima y
sustitucion de la tercera por cuarta aumentada, o bien V con séptima y sustitucion de la
tercera por cuarta justa. Se cierra la célula al final del compas con V.

Se desarrolla el modo frigio hasta el c.7 donde se superpone un frigio
(movimiento del bajo y E del cuarto espacio) con un ddrico tonica re que se superpone
simultdneamente y presenta un material tematico que se desarrollard en todo el
movimiento. Los dos modos conviven de forma simultanea hasta el ¢.10 donde se
presenta un modo jonico con ténica fa. Desde el ¢.9 al ¢.10 se llega por un movimiento
de grado conjunto descendente del bajo B-F => bB-E. Este movimiento se extrae del
comportamiento del frigio entre Tl y 1.

La primera seccion se cierra en el c.11, Bautista presenta un frigio en mi, un
ddrico en re y un jonico en fa. Este es el movimiento que caracteriza al modo frigio:
sensible a distancia de tono y 11 a distancia de semitono. Ademas los presenta en su
forma caracteristica de la musica popular, mi frigio y re dérico, la eleccion del fa jénico
es a mi juicio muy acertada ya que genera una tension que sirve como dominante para
volver al modo frigio en mi del c.12. Si hubiese elegido un lidio en fa la sensacion de
tension y dominante habria sido mucho menor.

La siguiente seccion ¢.12 al ¢.20, reexpone la célula inicial presentando un mi
frigio, para volver a superponer sobre éste un re dorico en el ¢.15. En este mismo
compas introduce la armonizacion en acorde mayor del I, caracteristico de la musica
popular. Tanto en la primera parte del c.16 como en el ¢.17 introduce un agregado por
cuartas.

En el c.17 se diluye el re dorico para evolucionar a una escala de Mi M y
posteriormente en el ¢.20 una escala andaluza con tonica en mi. En el ¢.19 encontramos
un acorde VI, en este caso con 3? y 42 J afiadida.

El paso a la segunda seccion (c.21-c.33) se realiza por un movimiento de
segunda mayor ascendente (naturaleza del frigio de V1l a 1) para llegar a un modo frigio
en fa#. Funciona como un desarrollo de la célula inicial alternando en este caso I- 1l 'y
finalizando el compas con VII. Al final del ¢.23 encontramos un 1V con 52 descendida.

111 Dada la ambigiledad modal-tonal de la obra objeto de analisis, emplearemos en ocasiones el término
ténica para referirnos al sonido principal de la escala en curso, por mas que se trate de una escala modal.
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Del c¢.24 al ¢.25 se realiza un movimiento de cuarta justa (caracteristico
del lenguaje Bautista y relacionado directamente con la afinacién de la guitarra), para
llegar a un brevisimo do# frigio que funciona como dominante del re ddrico del c.29, a
su vez simultaneado con un mi frigio.

Del c.29 al c.32 cabe destacar que el frigio hace insistencia en el II, y
posteriormente en el 111, estos movimientos son caracteristicos del flamenco F,G,F, E
(tienen su origen en la cadencia Am ,G, F, E). se cierra la seccion con la fusion entre re
ddrico y mi firgio, creando una sensacion de ambigtiedad modal.

La ultima seccion c.34-c.53, se inicia con mi frigio, en el ¢.39 se vuelve a
simultanear dorico re con frigio mi. Aparece un acorde por cuartas en la ultima
semicorchea de primera y segunda parte, como resultado de la unién de los dos modos.
El conflicto entre modos se resuelve en el ¢.43 con un acorde por cuartas. Este acorde lo
presenta con las cuerdas de la guitarra al aire, evitando la segunda cuerda que
corresponde al intervalo de tercera. Aprovecha esta cuerda para usarla melédicamente
en la evolucion del re dorico.

Este acorde de tension por cuartas resuelve en c.44 en un fa jonico. Al igual que
en la primera seccion, pero esta vez desarrollado para crear tension y resolver. Aparecen
movimientos interesantes armonicamente que anunciaran a la Danza con ténica A. Son
acordes caracteristicos del flamenco, bB, Gm, C con novenas y séptimas que deberian
conducir a una tonica A, pero en este caso Bautista rompe y reexpone la célula inicial
para volver a mi frigio, que a su vez sirve de dominante para la Danza.

Encontramos dos procesos cadenciales para llegar a la Danza. En el c. 49
aparece un acorde VII/I, dominante sobre tonica. EI VII serviria de dominante para el
la polarizado, el bB nos dirige directamente a la tonica A de la Danza, a su vez el | sirve
de dominante del mi frigio en un movimiento de segunda menor descendente. Los cc.
44-49 con el desarrollo del fa jénico, marcan un proceso cadencial muy interesante, por
un lado sirven para crear la tension necesaria para concluir el Preludio (cc.50-54 mi
frigio) y por otro lado crea la tension necesaria para que el movimiento quede
suspendido y exija la aparicion de la Danza en un la e6leo.

Del c. 50 —c.53 se reexpone el modo frigio, el acorde del ¢.52 A-B-E puede
entenderse como una tonica con sustitucion de la tercera por la cuarta, que ademas
anuncia A para la Danza. Concluye con la cadencia caracteristica del frigio V1I-1.
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ANALISIS RITMICO

La célula inicial se caracteriza por los acentos en parte fuerte y débil. Bautista
escribe marcato, creando una sensacion de estabilidad en el bajo, acentuado en parte
fuerte y seguido de dos semicorcheas. Los acordes en corchea acentuados en parte debil
crean un segundo plano que afecta directamente a la textura. Los silencios entre los
acordes son fundamentales, el autor pretende con esta célula crear un tejido de dos
planos que ira desarrollando a lo largo del preludio.

c.l:
Moderato e pesante.
=

=

y marcats. T o T f _
A este tejido estable en dos planos se enfrentara ritmicamente el motivo del c.7:

= e
o % 1Ir A
o) b i
0 — =
=
= =
nif capress.

Genera una sensacién de movimiento, inestabilidad gracias a la corchea con
puntillo, semicorchea y negra. El final del motivo en tres semicorcheas iniciadas en
fraccion débil crea otra inestabilidad que lanza la masica al siguiente compas. Esto se ve
favorecido por la melodia en grados conjuntos ascendentes. En un segundo plano
tenemos un motivo de corcheas en el bajo, evolucion de la célula inicial, mantiene la
acentuacion en la parte debil.

El tercer elemento ritmico del Preludio aparece en el ¢.9 con semicorcheas en
picado-ligado y picado:

J @ Y 3
f qeeel.
Y también con articulacion legato en c.11:
Tempo 1. rit. - -
F

Este material ritmico es un punto intermedio entre la estabilidad del primero y la
inestabilidad del segundo, genera un movimiento estable.

Todo el trabajo ritmico del Preludio va a estar basado en la alternancia de estos
materiales.
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ANALISIS DE LA TEXTURA

Se presenta un tejido en dos planos gracias a las caracteristicas ritmicas. Parte de
una textura etérea, poco densa favorecida por los silencios, las cuerdas al aire de la
guitarra. A medida que va avanzando se va haciendo méas densa, esto se percibe
claramente en el c.15, ademas favorecido por el Poco piu en f:

Poco piu c2
04 :t;i_F ot 4 [

(a=11]
"" ‘
T 1 Thi,
¥

Tl
S
La densidad de los acordes aumenta y nos encontramos con cinco notas simultaneas. A

medida que avanza nos vamos encontrando una textura mas compacta, hasta el punto de
que en el ¢.21 se reexpone la célula ritmica inicial con una textura muy diferente:

Tempo 1.
CQI—I—)\ — 2, c2_
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El crecimiento de la densidad se resuelve en el ¢.33 con una vuelta a la textura etérea
conseguida gracias a los armonicos:
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en arminices nalurales

La nueva textura vaporosa se mantendra hasta el final, contrastando sélo los cc.
41 y 42. La textura se va desintegrando hasta llegar al final con la reexposicion del
motivo inicial que desaparece poco a poco, cc. 50 al 53:

Tempo I,

'
ERPIESE.
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DANZA

ESTRUCTURA
Este movimiento posee una clara estructura ternaria.
12 seccion A (cc.1-54):
Subseccién al (cc.1-29)
Subseccion a2 (cc.30-54) a su vez se divide en a21 (cc.30-44) y a22 (cc.45-54)
2% seccion B (cc. 55-79)
3% seccion C (cc.80-129)
Subseccién c1 (cc.80-96)
Subseccion c2 (cc.97-111)
Subseccién ¢3 (cc. 112-129)

ANALISIS MELODICO ARMONICO

La Danza comienza con un la eoleo, planteando de los cc.1-3 una alternancia en
acordes de la funcion de 1y V, con una pedal de tonica. El acorde de tonica se presenta
con una sustitucion de la tercera por la cuarta justa, este B que aparece en un plano
intermedio servira para desarrollar posteriormente en el ¢.9 un si frigio.

En los tres primeros compases aparece el primer material melddico que se
desarrollard durante todo el movimiento: E-F-E-F-E-F-G-F-E-F. De los cc.4 al 8
aparecen las funciones de | y V, desarrolladas horizontalmente en el bajo con corcheas,
presentando un material melédico de acompafiamiento que también se desarrollara
durante todo el movimiento.

En el ¢.9 aparece un nuevo material melodico en torno a un si frigio con las
notas B,C,D y E. Este material melddico puede ser entendido como un desarrollo del si
frigio o como un desarrollo de la region de dominante del mi frigio, la intencion
igualmente es clara, el autor enfrenta un material melddico a distancia de 5% J con el
material melddico que se inicia la Danza, E-F-E-F-E-F-G-F-E-F.

Toda la primera seccion del c.1 al ¢.29 se basa en la alternancia de estos
materiales tematicos en torno a mi frigio y si frigio, creando una correspondencia de
distancia de 5% J. Por otro lado se mantiene simultaneamente el la eoleo gracias al
acompariamiento del bajo en corcheas en torno a sus funciones de I y V.

La seccion se cierra en los cc. 28 y 29 con una funcién modulante, se desarrolla
melddicamente el material de la region de V del mi frigio terminando el c. 29 con #G y
#F que nos conducen a la siguiente seccion en Do# frigio.

Del ¢.30 al ¢.32 tenemos un do# frigio tanto a nivel melddico con el material del
c.8, como en el acompafiamiento, alternando las funciones de tonica y dominante.

En el ¢.33 aparece un sol# frigio en el plano melddico simultaneado con el do#
frigio del acompafiamiento que sigue desarrollando las funciones de tonica | y de
Dominante, en este caso con II.
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El material melddico del sol# frigio corresponde a un desarrollo del material
tematico que aparece en el c.9.

El ¢.38 presenta una dominante de mi con séptima y novena y nos conduce a una
alternancia entre I, 1V, I, 1V, V y | del entorno de mi en el acompafiamiento. En el plano
melddico encontramos una ambigliedad entre el do# frigio y la escala de Mi m, que se
resuelve del c. 42 al c.44 con un claro mi frigio, que servira a su vez de dominante para
la siguiente seccidn.

Del c.45 al c. 54 encontramos una seccién de acordes que desarrolla el material
melddico del c.1. Se inicia con un la eoleo, que al igual que el inicio del movimiento
sustituye en la I la 32 por una 42 J. La alternancia | y V se interrumpe en el c.49 con la
aparicion de un VI 'y Il que nos conducen a un acorde de | de mi frigio en ¢.50. A su vez
aparece el material melddico del si frigio que evoluciona a mi frigio en el ¢.52. Se cierra
la seccion en arménicos en el ¢.54, la primera nota D, es una errata deberia se E. No es
posible producir ese D en el traste XII, ademas el sentido armonico despeja cualquier
duda.

Hay que destacar un pequefio movimiento paralelo de los acordes del
acompanamlento enelc. 49 el manuscrlto aclara la intencién:

. Hj:t_ln_J_f
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Todos Ios acordes responden a un movimiento paralelo, Bautlsta esté
adelantando el procedimiento de mixturas**? que caracteriza la seccion central de la
Danza. Hay una clara intencion de dar coherencia e integrar las técnicas dentro del
lenguaje.

La seccion central (cc.55-79) es la mas contrastante del movimiento y esta
basada en el uso de mixturas reales™™ desde un acorde de séptima de dominante.

Este procedimiento es una clara evocacién a La Soirée dans Granade de
Debussy, donde encontramos acordes de séptima de dominante en movimiento paralelo
en los cc.17- 20.

El tratamiento melédico evoca claramente a Falla con un si frigio que se mueve
entre la tonica B, la dominante #F, VI (A) y 11 (C). La seccion alterna este material
melddico enfrentandolo al mi frigio del c.63 que usa el material inicial del movimiento.

Hay una inflexion a la eoleo en los cc.67 -69 para resolver en mi frigio en el
c.70. Se reexpone el inicio de la seccion pero ahora en mi frigio en los cc. 73-77,
cerrando con el tema inicial del movimiento alternando acordes de | y Il, ambos con
sustitucion de 32 por la 42

112 Motte de la, Diether: Armonia Ed: Idea Musica, Barcelona 1998.
113 Motte de la, Diether: Armonia Ed: Idea MUsica, Barcelona 1998. p.257
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La ultima seccion de la pieza comienza con acordes desarrollando un la eoleo y
alternando los materiales que aparecieron en la primera seccion, enfrentando
melddicamente el si frigio y mi frigio.

Los acordes del ¢.88 evolucionan a un la polarizado en el ¢.91 introduciendo la
cadencia andaluza IV (Dm), 111 (C), Il (bB) y I (A). Esta sucesién finaliza con un VII
(Gm) que introduce un fa# frigio con el material tematico del c.9. Al igual que ocurre en
el ¢.30 se mantiene el mismo modo en el nivel melddico y armdnico pero esta vez
invirtiendo el orden de las funciones V-I1-V.

En el ¢.100 se introduce en el plano melddico una escala de medio-tono/tono de
do#, el inicio corresponderia a un do# frigio pero la continuacion con F desarrolla la
escala medio-tono/tono. El plano arménico continua con un fa# frigio alternando las
funciones I-VII.

Esta melodia evoluciona en el ¢.105 a un La m con un acorde de V con séptima
y novena en el plano arménico. En el plano armonico se plantea con un La M que
alterna las funciones de I y VII para introducir en el ¢.110 una cadencia andaluza Am,
G, F y E. Este procedimiento de armonizar una escala menor con acordes mayores es
caracteristico de la musica popular espafiola.

Del ¢.112 al c. 119 el plano melddico plantea un mi frigio y en el plano
armonico acordes por cuartas que a partir del ¢.116 introducen un la polarizado con el
bB del c.117. alternando las funciones I y VII.

Continua una seccion de acordes similar al c.44 en un la eoleo que en el ¢.122
culmina con un Il con funcién de dominante que ademas polariza usando un bB, para
llegar al c. 124 en acordes por cuartas que introducen el tema inicial. EI modo eoleo esta
afianzado y concluye alternando un acorde con sustitucion de 3?2 por 42, en el ¢.126, un
Il en el 12, un agregado de cuartas (A,D,G) al que se superpone un acorde de | en el
€.128 y un acorde con sustitucién de la 32 por 42 para finalizar.

Este acorde con 4% (A,E,A,B,E) tiene especial importancia en la obra, aparece al
inicio, también para cerrar la primera seccion y para concluir la pieza.

ANALISIS RITMICO

La Danza se presenta estrechando los compases 5/8 al 2/4 y 3/8. Va
disminuyendo una corchea. Esto crea una sensacion fuerte de tension que le sirve al
autor para presentar en el c.4 una polirritmia en tres planos. En el plano superior
presenta un 3/4 con el motivo melddico, en los bajos plantea un 3/8 y en un plano
intermedio un 6/8 en forma de amalgama 3/8 1/8 2/8.

Los materiales ritmicos usados en este movimiento seran los grupos de
semicorcheas utilizados en el plano melddico (afianzan 3/4) y el acompafiamiento en
corcheas (afianza 3/8). En el plano melddico adquiere importancia el motivo corcheas
con puntillo semicorchea que afianza el 3/4
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La union de estos dos motivos ritmicos en el plano melédico evolucionan en:

59‘;‘:44 A —s FF T —

pﬁ‘q:-— .:}" —— )

El movimiento se basa en la alternancia de los elementos ritmicos expuestos.
Hay que destacar que en algunos momentos desaparece la polirritmia a favor de afianzar
el 3/4. Encontraremos esto en los pasajes de rasgueos (cc. 45-52, cc. 88-96 y cc. 120-
125), en pasajes modulantes de cambio de modo (cc.28-29 y ¢.99) y cuando se ha
producido un cambio de polaridad importante, para facilitar que se afiance el nuevo
modo:

c.30y 31:

Tempo giusto. =
. p_._g__ ﬁd:r-‘_-j -r-y-: ﬂ

c.97y98:

Tempo giusto., .
Cs po g1 ce

La seccion B plantea la parte mas contrastante del movimiento. Ritmicamente
trabaja Bautista con motivos acéfalos de corcheas, iniciados en la seccion debil desde la
dominante hasta llegar a la tonica en parte fuerte y valores largos. También usara
valores largos para el 11 creando tensidn que requiere reposo en tonica.

Es caracteristico el ritmo de tres corcheas, negra con doble puntillo,
semicorchea, blanca. Es una insistencia ritmica sobre la ténica caracteristica de la
mausica popular espafiola.
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cc.55 - 57:
Lentamente e molto rubato
(ad libttum )

espresgivo

La Danza concluye estrechando al igual que comenzd, pasando del 3/4 al 2/4.
En realidad se trata de una hemiolia, combina dos compases de 3/4 con uno de 3/2:

, 1
=4 =

;;gg;g;;g WeF  Tr CEEF

anscelarando

Kl ¢

|
il xnun
° ]
© 1
° 1
[
L
) I-- FE e
: )
: &

ANALISIS DE LA TEXTURA

La Danza se inicia con una textura densa en rasgueos para pasar a una textura
méas cristalina en el c.4. Es en este momento cuando aparecen los tres planos
conseguidos con los diferentes planteamientos ritmicos.

1° Plano: E-F-E-F-E-F-G-F-E-F...
2° Plano: B--------------- B-------
3°Plano: A-E-A-A-D-G............

Esta textura en tres planos se transformara en el resto de la obra para convertirse
en una textura de dos planos o bien una textura homofoénica de acordes. Para conseguir
una polirritmia real por lo general se trabaja en cada uno de los planos con un modo
diferente, asi cada uno adquiere sentido independiente. Este tratamiento por capas es
caracteristico de la masica de Stravinsky.

El tratamiento general de la densidad es ir en aumento, creando asi mas tension
hasta la llegada a la seccion B en ¢.55. Podemos ver tres niveles de densidad en la
textura una vez terminados los rasgueos iniciales, primer nivel cc.4-29, segundo nivel
cc.30-44 y el tercer nivel cc.45-51 con el maximo nivel en acordes rasgueados en ff.

La seccion B plantea una seccién homofdnica con acordes de cuatro notas en
movimiento paralelo. A pesar de la densidad de los acordes y el movimiento de los
mismos la sensacion es de una textura muy etérea.
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Esto se produce por el tempo de la seccién Lentamente e molto rubato y la
utilizacion de valores largos. La guitarra es un instrumento en el que los sonidos no se
mantienen, van muriendo una vez producidos. La distancia entre las pulsaciones hace
que vaya quedando la cola del sonido creando una textura vaporosa.

La seccion C se inicia en acordes en p creando poco a poco una textura cada vez
méas densa. Tiene un planteamiento similar a la seccién A, se pueden plantear tres
niveles de densidad en aumento, primer nivel cc.80- 96, segundo nivel cc.97- 119 y
tercer nivel cc.120-129.

Los elementos del lenguaje utilizado parten de la naturaleza de la mdusica
popular espafiola obtenidos a través del estudio profundo de sus caracteristicas. No hay
citas literales de la musica popular, es una musica genuinamente espafiola que parte de
sus elementos pero articulada a través de técnicas de vanguardia. Bautista busca lo
esencial de la musica espafiola y no una estilizacion de la cita literal.

La utilizacion de polimodalidad y polirritmias unidas al tratamiento por capas
muestran la influencia de Stravinsky en esta composicion.

Esta pieza marca un cambio de estilo en el autor, la busqueda de un lenguaje
propio espafiol unido al estilo neoclasicista. La influencia de la musica de Falla es
evidente, El retablo de Maese Pedro y el Concierto para Clave del musico gaditano
promueven un cambio de estética al neoclasicismo del que Bautista sera participe.

Este cambio estd relacionado, a mi juicio, con el cambio de valores que
supusieron los felices 20, la muerte de Debussy vy la influencia del periodo neoclasicista
de Stravinsky.

Las caracteristicas de la guitarra favorecen esta estética ya que el instrumento no

puede asumir grandes densidades. Esto obliga a profundizar en el lenguaje llegando a lo
esencial desechando todo lo accesorio.
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VIl - CONCLUSIONES

Preludio y Danza de Julian Bautista es una obra de una gran calidad musical que
no forma parte del repertorio habitual de guitarra. Acontecimientos historicos y
politicos relegaron la musica de Julidn Bautista al olvido en Espafia. ES necesario
recuperar esta musica para que sea valorada en su justa medida.

En general toda la musica del Grupo de los Ocho permanece en el olvido, esta
generacion de musicos junto a Manuel de Falla y el Grupo de Compositores Catalanes
representan el nacionalismo de vanguardia en Espafia.

Es necesario un mayor estudio y una mayor difusion de los mismos en relacion a
esta etapa de la musica espafiola. La perspectiva historica resulta fundamental en este
punto. La evolucidon de la musica a finales del s. XIX proporciona las condiciones
necesarias para que surja el nacionalismo de vanguardia.

Todo un movimiento de regeneracion cultural en la segunda mitad del s.XIX
vera sus frutos al inicio del s. XX.

Hay que destacar la figura de Felipe Pedrell que sin haber conseguido grandes
logros en sus composiciones va a ser de vital importancia en esta corriente estética. Con
sus planteamientos y su magisterio sienta las bases de las que partirdn una generacién
de alumnos, especialmente Manuel de Falla y Roberto Gerhard.

De la misma manera, en la evolucién del repertorio guitarristico Francisco
Tarrega ocupa un lugar fundamental. A su preocupacion por la ampliacion del
repertorio hay que afiadir que sera el maestro de una generacion de guitarristas
protagonistas de este “renacimiento” de la guitarra.

Todos los miembros del Grupo de los Ocho escribieron musica para guitarra,
este hecho tan poco comun no esté siendo tenido en cuanta por los guitarristas, que en
raras ocasiones incluyen este repertorio en sus conciertos.

En el n® 4 de la revista Musica de Abril de 1938, José Castro Escudero
con motivo de la edicion de varias obras del Grupo de los Ocho por parte del Consejo
Central de la Mdsica, vaticinaba las dificultades de difusion de la mdsica no editada:
“...musica destinada a las preocupaciones de futuros musicélogos... ... cosa de museo

por no haber alcanzado a tiempo la necesaria expansion™.***

Creemos, por todo ello, que urge el estudio de este repertorio. El presente trabajo
pretende dar un pequefio paso adelante en el desarrollo de tan extensa y necesaria tarea.

114 Castro Escudero, J. : “Las ediciones del Consejo Central de la MUsica” Revista Musica n° 4, Ed:
Consejo Central de la Msica. Direccion General de Bellas Artes. Ministerio de Instruccion Piblica.
Barcelona, Abril,1938. pp. 40-43. También en op. cit. (Persia, J. de: 2004 p.57)
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ANEXO |

Listado de obras para guitarra del Grupo de los Ocho vy su ubicacién actual

ERNESTO HALFFTER
Séreénade (estrenada en 1923). Primera de las tres piezas infantiles entregadas a
Segovia, conocidas como Peacock-pie. Manuscrita, localizada por el music6logo Javier

Suérez Pajares, pronto vera su edicion.
Concierto para guitarra y Orquesta . Ed. U.M.E. 1996

RODOLFO HALFFTER
Giga op. 3 (1928) Ed. Max Eschig, Paris 1934, reeditada en 1994 EMM
En la coleccion de Regino Sainz de la Maza aparece anunciada la edicion de

Aria ', es posible que sea la misma obra que esta Giga, ya que ésta esta dedicada a
Regino Sainz de la Maza, aunque se edit6 a través de Emilio Pujol.

ROSA GARCIA ASCOT

Espafiola (entorno a los afios 30). Ed. U.M.E. Madrid 1971

GUSTAVO PITTALUGA

Elegia homenaje para la tumba de Murnau Ed. U.M.E. Madrid, 1933.
Homenaje a Mateo Albéniz Ed. U.M.E. Madrid 1933.

15 ANEXO VI
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JULIAN BAUTISTA
Preludio y Danza op. 10 (1928) Ed. U.M.E. Madrid, 1933
Canzoneta (1945) Tarantela para voces (tenor, baritono y coro), violin,

violoncello, contrabajo, guitarra, acordedn, piano y percusion.
Manuscrita, se encuentra en la Biblioteca Nacional.

FERNANDO REMACHA

Preludio (1930)

Edicion Critica: Leopoldo Neri de Caso.
- Ed. Universidad Pablica de Navarra. Pamplona 2010.
- Nueva Biblioteca de MUsica para Guitarra Regino Sainz de la Maza.
Ed. Piles Valencia 2010

Son y Bailete (1955)

Edicidn critica: Leopoldo Neri de Caso
- Nueva Biblioteca de Musica para Guitarra Regino Sainz de la Maza.
Ed. Piles Valencia 2010

Concierto para guitarra y orquesta (1956) Ed. U.M.E.

Reeditado Editorial de Musica Espafiola Contemporanea (E.M.E.C.) Madrid 1984.

SALVADOR BACARISSE

Concertino para guitarra (1952) Ed. Armonicas

Reeditado por José Manuel Fernandez en Ed. Opera Tres, Madrid 2001.
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Mdsica para voz guitarra y arpa:
Tres canciones andnimas s. XV1 op. 85 (1953).
El Caballero de Olmedo op.39 n°2 (1962)
Soneto a dulcinea del Toboso op. 45b (19627?)
Tres cantarcillos op.78 n°2 (1962?)

El Delfin op. 78b n° 2 (1962)

Mdsica para guitarra sola:
Pavana Heraldos op. 2b, n°3 (1930)

Edicion critica: Leopoldo Neri de Caso
- Nueva Biblioteca de MUsica para Guitarra Regino Sainz de la Maza.
Ed. Piles Valencia 20009.

Petit Suite op. 57, (1950) Ed. Schott

Paspié op. 57 n° (1950) Ed. Schott

Romanza op. 72b (1952) Ed. Prats Editions.

Balada en Re m op. 82 (1953) Ed. Schott , Bruselas 1967
Impromptu op. 54 (1954) Perdida.

Tocata Wo 019 (1957) Perdida

Petit Suite op 120 (1960) Ed. Schott

Toda la musica de Salvador Bacarisse, con los manuscritos que se conservan, estan
accesibles en su Archivo que se encuentra en la Fundacion Juan March en Madrid.

JUAN JOSE MANTECON

Danza del Atardecer (Febrero 1930) Manuscrita, se encuentra en el archivo de
la fundacién Juan March.

ADOLFO SALAZAR

Romancillo (estrenado en 1923). Ed. Max Echig, Paris 1930.
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ANEXO 11

CATALOGO DE OBRAS CONCERTISTICAS DE JULIAN BAUTISTAM®

SONATA PARA PIANO Y VIOLIN  (1918-1920)
CUARTETO PARA CUERDAS (1918-1920)

CANCIONES SOBRE POESIAS DE BECQUER (1918-1920)
DOS IMPRESIONES SINFONICAS  (1918-1920)

INTERIOR (1920)

LA FLUTE DE JADE (1921)

DOS CANCIONES (1921)

JUERGA y SUITE DE DANZAS (1921)

COLORES (1921-1922)

ler. CUARTETO DE CUERDAS (1922-1923)
SONATINA-TRIO (1924)

SEGUNDO CUARTETO DE CUERDAS (1926)

TRES PRELUDIOS JAPONESES (1927)

PRELUDIO Y DANZA (1928)

SUITE ALL’ANTICA (1932)

OBERTURA PARA UNA OPERA GROTESCA ( 1932)
ESTRAMBOTE (1933)

PRIMERA SONATA CONCERTATA A QUATTRO (1933-1934)

SONATA A TRES (1934-1936)

116 Extraido de: PERSIA DE, JORGE: Julian Bautista. Archivo Personal. Inventario Ed: Biblioteca

Nacional. Madrid 2004
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CONCIERTO PARA PIANO Y ORQUESTA (1934-1936)

DON PERLIMPLIN (1934-1936)

TRES CIUDADES (1937)

CAMINO DE LA FELICIDAD (1937-1938)

SECONDA SONATA CONCERTATA A QUATTRO  (1938-1939)
FANTASIA ESPANOLA (1945)

CATRO POEMAS GALEGOS (1946)

SINFONIA BREVE (1956)

ROMANCE DEL REY DON RODRIGO (1956)

SEGUNDA SINFONIA “RICORDIANA” (1957)

TERCER CUARTETO DE CUERDAS (1958)

OTRAS OBRAS

AY PALOMITA
Tango: voz y piano.
Edicion: Biblioteca Musical de Madrid, 1925.

LA DAMA DUENDE

Primera suite sinfonica para orquesta y coro mixto realizada en base a la musica para el
film homdnimo. (Bs.As. 1944-1948). Partitura original en el Museo del Cine, Buenos
Aires.

1) Introduccion. 2) Nocturno. 3) Fiesta.
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MUSICA PARA CINE )
COMPUESTA POR JULIAN
BAUTISTAY

1. CANCION DE CUNA
Direccion: Gregorio Martinez Sierra
Libro: Gregorio Martinez Sierra

2. LA MAESTRITA DE LOS
OBREROS

Direccion: Alberto de Zavalia
Libro: Edmundo D’ Amicis

3. MI CIELO DE ANDALUCIA
En colaboracion con José Maria
Palomo.

Direccidon: Ricardo M. de Urgoiti
Libro: Agustin Remon, Salvador
Valverde, Manuel Somovilla

4. CONCIERTO DE ALMAS
Direccion: Alberto de Zavalia
Libro: Alejandro Casona

5. TU ERES LA PAZ
Direccion: Gregorio Martinez Sierra
Libro: Gregorio Martinez Sierra

6. CENIZA AL VIENTO
Direccion: Luis Saslavsky

Libro: Alejandro Casona y Homero
Manzi

W7 Extraido de: PERSIA DE, JORGE: Julian
Bautista. Archivo Personal. Inventario Ed:
Biblioteca Nacional. Madrid 2004

7. CUANDO FLOREZCA EL
NARANJO

Premio 1943 de la A.A.C.C.A.
Direccion: Alberto de Zavalia
Libro: Alejandro Casona

8. JUVENILIA

Direccion: Augusto César Vatteone
Libro: Miguel Cané

Musica: Julian Bautista y Roberto
Garcia Morillo

9. LOS HOMBRES LAS PREFIEREN
VIUDAS

Direccion: Gregorio Martinez Sierra
Libro: Gregorio Martinez Sierra

10. CASA DE MUNECAS
Direccién: Ernesto Arancibia
Libro: Enrique Ibsen

11. UN ATARDECER DE AMOR
Direccién: Rogelio Geissmann

12. NUESTRA NATACHA
Direccion: Julio Saraceni
Libro: Alejandro Casona

13. CUANDO LA PRIMAVERA SE
EQUIVOCA

Premio 1944 de la Academia de Artes y
Ciencias

Cinematogréaficas de la Argentina.
Direccion:Mario Soffici

Libro: Enrique Sixto y Roman Gémez
Masia

14. LA DAMA DUENDE
Premio 1945 de la Asociacién de
Cronistas

Cinematogréaficos de la Argentina
Direccion: Luis Saslavsky

Libro: Pedro Calderdn de la Barca
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15. ALLAENEL SETENTAY
TANTOS...

Direccion: Francisco Mugica
Libro: Tulio Demicheli, Manuel
Agromayor, Alfredo de la Guardia

16. INSPIRACION

Direccion: Jorge Jantus y Enrique
Cahen Salaverry.

Libro: Alfredo de la Guardia y Manuel
Agromayor, sobre la vida de Frank
Schubert.

17. EL GRAN AMOR DE BECQUER
Sobre la vida del poeta Gustavo Adolfo
Bécquer

Direccion: Alberto de Zavalia

Libro: Rafael Alberti y Maria Teresa
Ledn

18. CELOS
Premio 1946 de la A.A.C.C.A.
Direccion: Mario Soffici

19. MIRAD LOS LIRIOS DEL
CAMPO

Premio 1947 de la A.A.C.C.A.
Direccion: Ernesto Arancibia

20. MARIA DE LOS ANGELES
Direccion: Ernesto Arancibia

Libro: Virginia L. Carrefio y Constanza
de Meneses

Adaptacion: Emilio Villalba Welsh

21. POR ELLOS... TODO
Direccion: Carlos Schlieper

Libro: Sixto ixto Riosy Carlos
Olivari

22. APENAS UN DELINCUENTE
Direccién:Hugo Fregonese
Libro: Chas de Cruz y Hugo Fregonese

23. FASCINACION
Direccidn: Carlos Schlieper
Libro: Sixto Sixto Rios y Carlos Olivari

24. LA BARCA SIN PESCADOR
Premio 1951 de la A.A.C.C.A.
Direccion: Mario Soffici

Libro: Alejandro Casona

25. SUBURBIO

Temas de Sebastian Piana.
Direccion: Ledn Klimovsky Libro:
Ulises Petit de Murat

26. LOS ARBOLES MUEREN DE PIE
Direccidn: Carlos Schlieper
Libro: Alejandro Casona

27. EL PENDIENTE
Direccidn: Ledn Klimovsky
Supervision: Mario Soffici
Libro: William Irish

28. SI MUERO ANTES DE
DESPERTAR

Direccién: Carlos Hugo Christensen
Libro: William Irish

Adaptacion: Alejandro Casona

29. NO ABRAS NUNCA ESA
PUERTA

Direccion: Carlos Hugo Christensen
Libro: William Irish

Adaptacion: Alejandro Casona

30. DESHONRA

Direccion: Daniel Tinayre

Libro: Emilio Villalba Welsh — Verbitsky
— Tinayre

31. UN ANGEL SIN PUDOR
Direccion: Carlos Hugo Christensen
Libro: André Puget

Adaptacion: Alejandro Casona
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32. LA PASION DESNUDA
Direccion: Luis César Amadori
Libro: Gabriel Pefia

33. ARMINO NEGRO
Direccidn: Carlos Hugo Christensen
Libro: Rafael ixto bu

34. EL CURA LORENZO

Premio 1954 de la A.A.C.C.A.Direccion:
Augusto César Vatteone

Libro: Ernesto L. Castro y Osvaldo
Falabella

35. PAJAROS DE CRISTAL
Direccion: Ernesto Arancibia
Libro: W. Eisen y Ernesto Arancibia

MUSICA PARA TEATRO
ESCRITA POR JULIAN BAUTISTA

LA CARROZA DEL VIRREY
Mdsica para la obra teatral de Prospero
Merimée (sainete en un acto)
Traduccion: Alberto Zavalia
Composicion: Agosto 1956

DONA INES DE PORTUGAL
Comentarios musicales para la comedia
dramética de Alejandro Casona.
Composicion: 08-03-1955

LA FRUTA MORDIDA
Partitura para orquesta
Composicion: finalizada el 23-02-1945

HISTORIA DE UN CUADRO
Film corto sobre la pintura de Pridiliano
Pueyrredon.

PUPILA AL VIENTO

Direccion: Enrico de Grass

Con “palabras ritmicas” de Rafael
Alberti.

Composicion: del 27-10 al 05-11-1949

36. BACARA (Bacarat)
Direccién: ixt Land
Libro: Emilio Villalba Welsh

37. LA DAMA DEL MILLON
Direccidon: Enrique Cahen Salaberry
Del libro “Veinte metros de amor” de
Abel Santa Cruz

A.A.C.C.A. = Academia de Artes y Ciencias
Cinematogréficas de Argentina.

EL EMBRUJO DE SEVILLA
1931.
Partitura no localizada.

LA MIRLA BLANCA

LA MOLINERA DE ARCOS

Obra de teatro de Alejandro Casona.
Escenografia de Gori Mufioz.
Estrenada el 19-07-1947 en el
Teatro Argentino en Buenos Aires.

TODO POR NADA
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OTRAS PIEZAS MUSICALES
PARA CINE Y TEATRO

12 “FOX TROT”
Para pequefia banda de jazz con piano.

CANCION Y DANZA
Para soprano y orquesta.
Composicion: diciembre 1942,

CANZONETA (tipo tarantela)

Para acordedn, guitarra, percusion,
violines, violoncello, contrabajo, canto
y piano.

FIESTA
Para coro Mixto y cuerdas.

LA GUARDA CUIDADOSA
Para un homenaje a Cervantes.

“Homenaje de la Espafia Leal,
organizado por la Agrupacién de
Intelectuales Democraticos Espafioles”.
Realizado en el teatro Politeama en
1947 con tres entremeses cervantinos y
una obra de Alejandro Casona.

MINUETTO
Para varios instrumentos sin especificar.

PAVANA Y SEVILLANAS
Pavana (piano)
Sevillanas ( canto y piano o guitarra)

EL VIEJO CELOSO (“Baile y cantos
finales™)

Coro mixto, flauta, viola, guitarras y
clavecin.

Composicion: 1947.
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ANEXO Il
MANIFIESTO DEL GRUPO DE LOS OCHO
Revista Ritmo n° 27 (Diciembre 1930)

‘b“:'\tvw"(;rﬂ ,/2950\1 AA5.A. 4‘1'3-4[; I. T M O [‘{1‘02“}\1,28 - 5
ita ﬁn‘u, ;ni‘ustameme A'J(vidadn porl 1‘3{, pjw SOLEDADES (H. a Géa ) 5 181 " ni por qné, y no hay més
s cxeddencia y originalided no sepradas R - que decidirse a darla, una- vez he-
nuestra produccién  pianistica. w cha, todo lo trabajada que uno pue-
da, pero en el fondo, no sabiendo a
! p0N QUIJOTE VELANDO LAS ARMAS w ciencia cierta si es buena o mala.

Ejemplo quinto: Precivio giro cadencial sobre

- wema primero de la primera parte.

Ejempin sexto: Melodfa de sire libre y de sol
ounducida por un espléndido curso arméni 0.
tllemos cupiado el canto en el primer penta-
gruma del piano para ocupur menos espacio en
la reproduccién.) E
C.M.P.

LT ASOCIACION NACIONAL. DE T Crlsetai " Eonen

|

§

i

Un concurso interesante para concertistas noveles

La Asociacion Nacional de Conciertos nos emvia, con ruego de publicacion,

: lu siguiente nota:
«Con el propésit . i

p wr
yrama, faé aprobada por Ia' ‘junta dire

esta Asociacion los objetivos de su pro-
cliva, a propuesta de sa presidente, una

proposicién encaminada a Sf¢
! verd el pavo

Sea esta la que con
ciertos de esta Asociacion,

raleza y domicilio del aspirante.
22" A la instancia acompadard

el proteccit
cos espafioles e hispano-americanos, qfe, siendo noveles, tengan méritos prome-
tedores de alcanzar un puesto destacado en el cultivo del divino arte. Al par resol-
roso problema que para muchos de ellos representa el calvario de su
: presentacion al piblico filarmonico, pues, actualmente, de lo,
de diversos factores ajenss en gran parte a la valoracién a

a los instr misi-

la, suele depender
ica del presentado.

el derecho a obfenerla, no el favor, la influencia o el dinero.
Tal acuerdo, simpdtico y alentador, dard ana nota de or{ginnlidad a los con-
t;ldﬂg'nrar en todos ellos. si posi
reservada a la presentacion «Concertista novel». Y para cumplirlo anuncia por
conducto de la preciada revista Ritmo, y con cardcter per te,
Je Concertistas Noveles, al que estos
sometiéndose a las siguientes formalidﬁ?!es:
1.2 Lo solicitardn en instancia en la que se expresard el rombre, edad, natu-

le fuera, una parte

an Cc S0

drdn acadir, desde hoyy en lo sucesivo,

una fotografia del interesado y una lista de
las obras musicales ¢spafiolas que esté dispuesto a ejecutar; y

3.2 Se acompadiard también el historial ae sus estadios oficiales y de las ac-
traciones artisticas, no oficiales, que hubiera efectuado.

El envio de la solicitud y docamentos reseflados puede hacerse, bien a la revis-

ta musical Ritmo, calle del Reloj, nams. 2 y 4 principal derecha, o al domicilio

el Sr. Presiden
calle de Fuencarral, nimero 138.

te de la Asociacion Nacional de Conciertos, doctor Ballesteros,

No es condicién indispensable ser socio de la Asociacion Nacional de Con-

ciertos para tomar

le en este Concurso.

Un comité deb ente asesorado, determinard mensualmente los concursan-

res

que merezcan los honores de ser presentados y se solicitard de la revista

Ritvo la publicacion de sus nombres y de sus fotograﬁas respectivas. |Hi
los

lfu recomendaciones! Unicamente serdn alengidos

£ ue se pr »
Con mu

R 0 susfo publicamos la nota
938 principios fundamentales que defiende

uelgan
méritos justificados en los

gma antecede que refleja en gran parte
1T™M0 desde el primer dia de su existen

-ia. Saben nuestros amigos de la Asociacion Naciona! de Conciertos que nuestras

columnas estdn a su disposicion para la ¢

Py

artistica I que se propo-

nen realizar y que, por lo tanto, acogeremos con satisfaccién vivisima todas las
7otas informativas y grdficas que a la fraternal Asociacion interesen.

“MUSICA MODERNA“ Y JOVENES MOSICOS ESPANOLES

La Revista R1T™10, considerando de
tovée general la conferencia lefda por
Tustavo Pittaluga en la Residencin
=< Estudiantes cn un acte simpdtico,
<ne ¢l gusto de darla a conocer a sus

SICTCS.

Cuando vuestro Presidente vino a
“vitarme a dar una conferencia-con-
.ierto, vo hallé en seguida, por lo me-

nos, tres razones, tres, para no hablar
de mi mismo; la primera, es que a
mi mismo no se me ocurre nada so-
bre mi mismo. Si uno pudiera llegar
a ser tan sereno, inteligente y serio
audtocritico, llegaria uno a una de
estas dos conclusiones : o a hacer m#-
sica perfecta, o a tirar al cesto todo
I que se hace. Lo malo es que
uno uo sabhe cémo se le ocurre Ia

La segunda es porque si se me oct-
rriera algo sobre mf mismo, serfa o
ventajoso o -desfavorable. Y como us-
tedes comprenden, yo no iba a subir-
me -aquf a Damarme genio; pero tam-

g0 unos amigos, y eso no sélo puedo,
sino que debo decirlo, que hacen muy
buena miisica. Y que la ocasién -era
magnifica para venir a decirlo aqni,
entre vosotros, jévenes como ellos v
como yo—gracias a Dios—y -reunir-
hos, no con el empague y la lejanis
de un .concierto—vosotros soléis es-
tar en el Parafso y nosotros en ei
escepario, y, en medio, los meléma-
nos pudientes, zona neutra—y re-
unirnos aquf, no un conferenciante
y un auditorio—porque ni a m{ me
vais a tomar en serio como conferen-
ciante, ni yo a vosotros como andi-
torio—, sino unas gentes que, ante
todo, tiemen una cualidad comén :
el ser jé& Afor ! te, en
nosotros—en todos nosotros—, toda-
via se espera. Si los mésicos a quie-
nes vais a ofr después han hecho ya
obras con las que les bastaria para
andar solos por la historia de la Mfi-
sica, son, sobre todo, las obras que
todavia no han escrito, sus mejorcs
obras. - )

Me interesa también que sepiis gque
voy a hablar de ellos como de mis ami-
gos que son. Ni he venido a hablar
de toda la joven generacién espa-
fiola, mi me considero capaz de ha-
cerlo. Hablar de la mfisica joven en
su totalidad, seria faena correspon-
diente al critico o al historiador. Y
vo ni soy critico, ni historiador, ni
puedo meterme a juzgar a mis con-
temporinecs. Pero, en cambio, puedc
decir lo que hacen mis siete ami-
gos, porque con ellos converso y dia-
logo todos los dfas, De tal modo, que
nadie se sienta exclufdo. Si nuestrc
grupo no tuviera otras, tiene, al me.
nos, la virtud del eclecticismo : cree
en todo el mundo, v sabe que fuers
de nosotros ocho, hay muchcs otros
compositores jévenes.que hacen muy
buena mésica. ¥ cuamtos més haya
mejor para todos.

En realidad, no existe tal grupo:
que nadie nos clasifique como cre.
yentes en una misma Etética, Gmice
sola vy verdadera, ni como ocho pe
dantes en posesién de la verdad. Ca
da cual marcha por su iado en €l mun.
do y cada cual cree en su propia ver
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dad, con todo el respeto para la del
compafiero y para la de todo el mun-
do. Si a mf me parece muy bien la
Dolitonfa del Salvador Bacarisse, a ¢l
le gusta también mucho mi concre-
cién tonal (por el momento); ;ver-
dad Salvador?, v ¢n lo finico que to-
dos participamos de la misma esté-
tica (y esto es lo que amenaza la in.
tegridad del grupo), es en nuestra
idéntica admiracifn por Rosita. Artis-
tica y de la otra. El grupo no Heue
més razén de existencia que la amis-

_ tad diaria y la mutua cstimacién. Se

tata de ucho' amigos que, por ca-
sualidad, hacen mésica o (y esto es
mis curioso ¥ més exacto), ocho mi-
sicos que, por casnalidad, somos ami-
g0s.

Claro que, cn el fondo, hay un
punto de partida comin, idéntico en
los ocho. Haber nacido—unos con
otros—dentro del siglo XX. Partien-
do de ahf, uno se expresari de un
modo y otro de otro—afortunadamen-
le, y ese cs o valor de las personali-
dades, v luego veréis cémo a ningu-
ho.se le puede confundir con el an.
terior o con el que sigue—; pero en
toda la misica que vais a ofr no en-
cantraréis sino eso, mfsica joven, he-
cha, al parecer, sin esfuerzo, con ale-
gria de aire libre, sin Literatura, sin
torturas estéticas, sin torturas prag-
méticas : los viejos tratados prohiben
muchas cosas; nosotros no nos pri-
vamos de nada, ni siquiera de los vie-
jos tratados ; si para nuestro goce son
necesarias las séptimas o las segundas
las .emplearemos lo mis y lo mejor
que podamos ; pero si 1a ocasién llega
propicia, allf encontraréis el acorde
perfecto, puesto com idéntico emtu-
siasmo que la disonancia; y a6n al-
guno de aosotros llega a miés.: cm-
plea dos acordes perfectos a la ve.

“Que pertenczcan a tonalidades distin.

tas es cosa secundaria, como lo cs,
en el fondo, toda cuestién técnica.

La llamada «misica modernan no se °

coloca frente a nadie: se coloca ante
la misica con ol anhelo de respirar
mis anchamente, de abrir los pulmo-
nes 2 lo que, por el momento, cree
que es la Belleza. El misico de hoy
se encucntra frente a su arte como
iamés se encontré. Desde la misica
misma hasta el filtimo detalle de rea-
lizacién: instrumental, todo puede in-
ventarlo; v para inventarlo tiene, co-
mo plataforma de la que servirse, to-
da la historia de la Musica. De ahi
encontrarse Como se encuentra hoy
Europa, probablemente en el momen-
to més rico en diversidad de tenden-
cias que jamis se di6: todas ellas,
como todas las cvoluciones, proceden
del pasado, y todas ellas, afin las mis

.

~

dparentemente dispares, coinciden en
un punto comfin: 1980. :

No se crea, sin ¢mbargo, por eso,
que el compositor acual hace caso
omiso de cuanto significa disciplina.

Por el contrario, jamds la técmica fué

tan apreciada, ni tan bien conocida
como hoy. Si se encuentra libre Je
trabas, en plena libertad para acome-
ter su creacién, se encuentra con la
mayor responsabilidad ;: todo le serfa
permitido con tal de ‘que el resultado
sea hello; pero no la perdonaremos

nada si su misica se limita-a- sesun-. -

" conjunto de. libertadés sin contenido.

Come no le perdonarfamos si fuera
un conjunto de reglas sin contenido.

El compositor de hoy—el que ver-
daderamente tenga algo que deeir,
claro estA—inventars todo v se creard
su propia técnica. Pero uma técmica
al propic tiempo férrea y flexible.
Una téenica en la que serd tan inflo-
xible consigo mismo como los vicjos
tratados pretendfan serlo para con to-

-do el orbe. Y tan libre al propio tiem-

po que jamdés cese de ser inventada.
No se conformari nunca con una fér-
mula, aunque esta férmula haya sido
descubierta por ¢l mismo, sino que
°n su préxima obra seguird avan-
zando por su propic camine ¥ am-
pliard sa técnmica con nuevos hallaz-

" gos.

(Porque liay .ya muchas férmulas
amodernasn. Y nada tan perniciose
para lo aunténticamente nuevo como
esas férmulas con las que hacen arte
nuevo los falsarios).

Alora bien: ¢cémo procede el in-
novador? ¢ Por qué complicados pro-
cedimicntos llega al descubrimiento
de nuevas posibilidades? El artista
no os lo podr4 explicar ; Ia invencién
de’su técnica mo serA mis que umo
consceucncia de la invencién de sy
arte. Avanzari sin saber por qué;
os lo podrd, acaso, explicar a poste-
rior {y si & no se molesta cn hacerlo,
saldré en. siguida un erudito que pu-
blicarA un voluminoso tomo descu-
briéndoous el secreto proceso). Pero la
verdad serf que ¢l ni siquicra ha pen-
sado cn descnbrirlas. Se tropezara con
cllas por instinte, por imtuicién.

Hay, en cambio, ¢l caso del inno-
vador consciente. Esto es, el que pro-
cede de un modo inteligente, intelec-
tual. Estc no es casi nunca l genio,
¥, a munudo, ni siquiera el gran mi-

“sico. Pero, en cambio, j qué materia-

les aportard para ser luego aprovecha-
dos por ol auténtico artista! Este in-
novador partird de cse punto en que
la Acfistica v la Mfisica coinciden. E)
uno buscard la escala de tonos ente-
ros, otro tratari de llegar a dividir los
sonidos perceptibles hasta las comas,
aquél se fabricar4 los cuartos de tono,

i
——— e
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este otro hallard més razonable I di-
visién matemética en tercios, y, por
fin, de aquf ha salido, y saldri atn,
gran parte del concepto de Ia Armg.
nfa contemporinea : sersn los sonidos
arménicos quienes den su ayuda a los
nuevos descubrimientos aplicados, De
ellos proceden todos los avances, deg-
de la odad-de piedra (que en Ja mé-
sica vale tanto como antes de ayer),
desde que Zarlino descubre todos los
arménicos (los misicos anteriores s
habfan contentado con tres o Cuatro}
heste ol tratado de Schoenberg. .

i Que no signifique esto desdén por
la técnica! Sin ella no hay lenguaje’
posible para ¢l misico. Y sin renovgr
ésta constantemente no hay lenguaje
posible para el mésico nuevo. Perg 4
no olvida jamds que lo importante o
la Mfisica es 1a miésica misma, no.sy
vehiculo de expresién. La cfistica v
11 Misica sc encuentran en un punte.
Tanto como procuren alejarse de ese
punto, tanto-como irin ganando &
aclistica y la mfisica. Cusnto menos
miisica, mejor actistica, y cuanto me.
uos fisica, mejor miisica. E] composi-
tor de hoy debe olvidar tanto los vie.
jos tratados como los nuevos, pero
después de haberlos aprendido. La
gran misica no comienza a hacerse
hasta haberse desprendido de las le-
yes a que la habfan sometido los s
colésticos ¥ los canonistas. Sin embar-
20, un miisico no podr4 ser tal sf ig-
nora esas leycs y esos tratades; pero
tampoco si después de aprendidos no
los olvida. Decfa Debussy {esto =
una cita prestada), que cada vez que
comenzaba una obra tenfa la sensa-
cién de ignorarlo todo. La cicncia
infusa metida an la psahosa  no haeta

SRS GRCAdA S 8 daodia, TO Suee
para hacer masica. Es més, probabl-
mente incapacita para hacerla. Aparte
de que el hombre que ‘tiene ticmpe, -
¥, sohre todo, higado para empollar- -
se esa clencia infusa, es porque, per
sonalm:nte, no ticne nada que dectr.
En cuanto a la auténtica remova-
cién, 2 la auténtica juventud, no bus-
carla por ese camino. No csta por ahf. -
Ese no cs sino su lenguaje, un ’_‘“‘
guaje agrio, de chicos que se divier-
ten. Su verdad, si es que la poseh
es mis honda, mas profunda, nna ver.
dad sin contaminacién, llena de ad-
miraciones y. de fobias, cn cf pasa®®
¥y en el presente; admiraciones ¥ 1
bias instintivas, irrazonadas, intmth
vas. Hacer misica, éste es el ame?
propdsito v hacerla, sobre todo, 3“:: ‘
que nada por gusto, por recreo, |
diversién, por deporte. ¥, para €0
utilizar los medios que se cremn
jores: la estridencia o e almibaf, @
ios dos juntos, si es preciso. |
'I‘odasJ nnsot’ros amamos la misich
toda la masica, sin mas condi
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(ue una: gue nos guste. Hacer pro-
fesién de fe estética es una decisién
demasiado grave para mf ; sblo se pue:
de hacer proce(hendo por modo sim-
: pitico. Las mujeres: nos gustan to-
das, menos las feas; la misica toda

i ¢s buena si nos agrada. Por mi par-

aver fué la misica admirable de Lisat
v maiiana serd...

M(zsica, avidez de msica. Pero de
masica auténtica, sin otro valor que
-4 iste: musicalidad. Musicalidad pura,
; ,_mr*limfmﬁ,—Meﬁ,-ﬂu gulbes—
A del destino, sin flsica, sin metafisi-
ca (cuando un misico se pone a ha-
cr metaffsica, echaros a temblar : le
zlen los truculentos argumentos de
las sintonfas de mi tocayo Gustav
Mahler). Yo no sé lo que hay que
lacer, pero sf sé muchas cosas gue
o hay que hacer : no romanticismo,
no cromatismo, no divagacién, no (y
wto es muy personal), no emplear
jamés un acorde de séptima disminui-
da.- ¢Qué es, pues, lo que se debe
hacer 2| Ah, eso cualquiera lo sabe!,
claro que en esa misma ignorancia
«t4 el verdadero valor, que es, en a:-
"¢, la inconsciencia. No me preguntéis
' que creo que debe ser la Msica,
wrque, probablemente, no os lo po-
iré decir. Nosotros hacemos ésta que
tais a ofr dentro de un momento. Pe-

oA il T -

K posesion de la verdad !

Y ahora conviene aclarar dos co-
<15 : primero, el término mibsica mo-
 rna, Después, una advertencia so-
"hre esta miisica moderna. Misica
aoderng vale tanto como no detir
“ala. Moderno fué en su timpo Bee-
dioven (y si oyérais por ejemplo stis

T
B2 S

e signe siendo hoy), y tan moderno
- ¢, que para las gentes del tipo de
s (ue hoy le aman por encima de tu-
s Jas cosas, Beethoven fué tan mons-
"l como hoy les parece a cllos Stra-
sisky. Midsica moderna es un tecni-
uw tan vago, por-4e. meuos, como
wipdtica es ta palabreja vangunardis-
“«. Pero, en fin, como no cs cosa de
soponer, como harfa Charles Widor,
reunién de un Congreso interna-
“nal nos resignaremos al apelativo
M que los modernos de dentro de
“1lin siglo nos arrinconen—yo asi lo
"o, para bien de la evolucién—,
" um nombre més concreto.
tn cuanto a la miisica moderna
""“Afﬂ. se ha producido un hecho so-
" n que creo que no seria inftil
v, Hace unos aflos, por razones
: ,71 , para conseguir el triunfo
"o de las nuevas tendencias, era
‘.I‘j"“' emplear argumentos & raja-
i «ra necesario, como medida hi-
“Meu, afirmar que toda la misica
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1" e, yo descubro cada dfa una nutva: -

imivayausteda'saber quién estd en

*iltimos cuartetos, veriais lo moderno

anterior 2 1900 era una estupidez co-
mo argumento contundente para im-
poner un arte que era rechazado por
los auditorios como un insulto- per-
sonal. A un pateo a Ravel se contes-
taba pateando a Schumann, por ejem.
plo. Al grito de «mueran los nuevos»
—que era algo parecido al «Vivan las
caenasw—, se contestaba con el de
«Mueran loy viejos». Hoy las cosas
han cambiado muicho, y por reaccién
se ha formado un tipo de apectadér
..ntusmsta de todo lo-que,de-antew

"6, §¢ Te"da ‘como moderno. A ﬁte
espectndor, receptor admirable de- l*as
nuevas tendencias, conviene hoy, sin

embargo, darle cl alerta y hacerle ver
que, por encima de todo, la mfisica
moderna, como todas las misicas,
puede ser buena y mala. Cuando la
misica se aleja més del realismo, por
decirlo asf, tanto méis diffcil se hace,
para el auditor, la formulacién de un

juicio sobre elta. El hecho de traer .

¢l espiritu vital de la renovacién, de
un nuevo aire respirado a pulmén lle-
no, merece, sélo por eso, el enmtu-
siasmo. Pero j desconfiad de las imi-
taciones ! El arte de hoy, por su mis-
mo alejamiento del realismo, por de-
cirlo asf, tanto mis diffcil se hace

_para el auditor la formulacién cie un

juicio sobre ella. El hecho de traer
en el esplritu vital de la renovacién
de un nuevo aire respirado a pulmén
lleno, merece sblo por eso el entu-
siasmo. Pero j desconfiad de las imi-

_taciones | El arte de hoy, por su mis-

mo alejamiento del realismo, a
sombra de la falta de término de com-
paracién, es méas ficil de imitar que
el del pasado. En pintura esto es més
clnro un Cardeual académico tenfa

¥ pm snber si verdaderamente ata
ba bien imitado, no habia sino com-
pararlo con otro Cardéhal de verdad.
Pero, hoy, un Cardenal puede ser la
«Sota de Bastosn. Y lo diffcil serd pa-
ra-el espectador profano descubrir si el
cuadro es bueno o mo. Descubrir st
realmente agquella «Sota de Bastoss
merece ser un Cardenal o podria ser
muy bien el «chico del esquiladors.
Alerta, pues. Nada puede hacer tanto-
dafio al auténtico arte nuevo como el
contrabando de arte nuevo. j Descon-
fiad de las imitaciones! -

Gustavo PITTALUGA

(Continuard.)

GLOSAS A UN HOMENAIJE

FRANGISGCO PUJOL

Si Barcelona sigue con interés el
movimiento musical madrilefio, ape-
nas se da una reciprocidad en sentido
inverso, sino excepcionalmente. Por
eso en Castilla apenas son conocidos
los misicos catalanes contemporéneos
que desde algunos lustros a esta par-
te alimentan con sus obras uma pro-
duccién cada vez més interesante y
copiosa.

Y entre cstos musicos catalanes
quiero destacar hoy uno, del cual ya

se ha ocupado Rimo con motivo de

sus informaciones sobre la actividad
del «Crfe6 Cataldn, de Barcelona : sa
subdirector, el maestro Francisco Pu-
jol. Siempre es oportuno hablar de
este artista v de su obra; pero en es-
tas semanas lo es més afin, si se con-
sidera que los Orfeones catalanes le
han tributade un homenaje y qgue con
tal motivo se organizé en el Palacio
de la Mtsica Catalana un concierto
integrado por obras de dicho compo-
sitor, en ouya interpretacién tomaron
parte el «Orfeé Cataldn, la «Cobla
Barcelonan y varios solistas, entre los
cuales rtesalta la famosa liederista
Mercedes Plantada.

. Dividida esta sesién musical en
tres partes, la primera comprende mf.-
sica instrumenta] para acobla», que
presantaba tres - especies : glosas a
canciones populures, una sardana de
libre invencién vobre un substractum
folklérico y una serenata original. Ia
segunda incluye buen nfimero de can-
ciones para solo con acompafiamiento
pmnfstxco La psrte final abarca va-
rias canciones populares armonizadas
para coro, una «Cantata de Navidad»,
para coro con acompafiamiento de 6r-
geno v piano, y, mo conclusién, un
breve poema titulado «San Iorge
triunfanten, para «Oro con acompa-
fiamiento de «coblan

La somera enunciacién de 5tos -
tulos, de estas masas de intérpretes
v de estas combinaciones vocales-ins-
irumentales, constituirin una revela-
cién de un mundo nuevo para aque-
llos que no ven més alli de la vida
filarménica madrilefia v que se en-
tusiasman ‘con cuakquier muevo o vie-
jo director que toca (ualquier obra
nueva o vieja (viejas so algunas que
nacieron en el filtimo quinquenio, ¥
nuevas signen siendo otias que caye:
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terarios y pldsiicos, en el Palacio de
la Miisica, por la orquesta Lassalle.
Entorces no pude oirla. He ofdo una
parte de ella, dltimaments, on el con-
cierto dirigido por Halffter, y me pa-
recié la obra tal vez mds lograda de

Bacarisse, en la cual los propésitos se .

realizan plenamente y bellamente. La
. marcha fnebre es un trozo perfecto
dg miisica burlesca, con un fondo imi-
tatizo y popular de plasidergs. Una

misica llena de gracia, de dinamigmo
y de plasticidad, que recogeria perfec-
tamenie un teatro de marionelas, con
su figuracién humana y su eséncia, no
disimulada, de muecos de madera y
de trapo.

Esto es todo mi balance. Acaso no
haya un saldo muy favorable. No im-
porta gran cosa. A pesar de todo, 1a
miisica espasiola sigue por buenos ca-
minos de triunfo.n

MOSICA MODERNA Y JOVENES MUSICOS ESPAROLES®

(CONTINUACION) |

Y ahora permitidme que, por fin,
0s presente a ‘mis siete amigos. Yo os
los iré presentando, lo mejor que pue-
da, por el orden en que aparecen en
el programa-—el socorrido orden alfa-
bético—. Pero no crefis que es un or-
den espontineo. Para ponernos de
acuerdo decidimos primero que’ serfa
por orden de importancia. Natural-
mente, vinimos a las manos. Se deci-
di6 después echarlo a cara o cruz,
pero como el primer duro desapare-
ci6, no pudimos llegar al final. Pen.
samos hacerlo por edades: rio hubo
manera de ponerse de acuerdo. Has-
ta que encontramos el admirable or-
den alfabético. Solo que yo lo cam-
biaré en un caso y sélo hablaré de
Rosita en el puesto de honor, no por
st calidad femenina entre estos bi-
gardos, sino porque, positivamente.
es lo més interesante. Pero, no an-
ticipemos. En su debido lugar tendrs
lo que la corresponde. Probablemen-
te, menos de lo que le corresponde.

Salvador Bacarisse constituye ffsi-
camente con Rodolfo Halffter, la pa-
reja Stan Laurel-Oliver Hardy. Todo
lo que hay de alegre, de al parecer
despré~cupacién, de sinceridad, de
hacer el capricho por el placer de ha-
cerlo e3 en Bacarisse més patente que
en nadie. Su politonalismo, cuyo tér.
mino por sf solo asusta y hace apa-
recer en seguida, ante el conjuro de
esta palabra complejidades, preocu-
paciones, rebuscamientos, largas vi-
gilias en busca de 1o interesante, es
en Bacarisse la demostracién més
clara de su auténtica jupentud en
arte. El politonalismo de Bacarisse
es juego puro, No hay en &1 gesta-
cién ni larga meditacién. De pronto,
un dfa se le ocurrié divertirse en es.
cribir en dos tonalidades. ¥ sali6 el
concertino que vais a ofr. Todo 1o que
kaya de diversién en esta maisica jo-
ven esth en S. Bacarisse claro como
un cristal. Si en Bacarisse esta ‘mfsi-

(i) Vézse ef nimero 27.

ca joven es més agria es porque n
este corro de chicos que se divierteu
Bacarisse es el que mis grita o, por lo
menos, el que grita con m4s descaro.
El mismo ha dicho recientemente :
«Los nifics no gritan solamente
para molestar a sus papds, y si todos
los compositores «nuevos» no estin
ya personalmente en edad dé mani
festar su vitalidad gritando, saltan-
do y pataleando, es muy probable que
su mfisica no sienta todavia la nece-
sidad de comportarse correctamente
en sociedad y ojals tarde mucho en
sentirla. La «formalidad» encubre
muchas veces dolores de estémago,
reuma, viejos trajes rafdos y arruga-
dos que sélo sientan bien todavia no
haciendo movimientos violentos.»
- Vais a ofr después uno de los nti-
meros de la Suite de piano «Coloress,
de Julifn Bautista, Julisn Bautista
estd ahora en Parfs haciendo mdsica
por metros para un «film» sonoro. Ju.
lifn Bautista es el hombre que me-
nos sospecharfan después de ofr este
color. Su color vital, personal, es lo
méslejanoalassuavstinms,alas
claras cascadas de sonoridad que oi-
téis en un color musical. Julidn Bau-
tista habla lo mismo que Julifn ¢l
cajista de imprenta. Oyendo un s1
acento del més puro Lavapiés, su co-
lor es més bien un amarillo camiseta.
Pero no a un casticismo, sino a un
casticismo de sefiorito de Madrid, que
emplease, como rebuscamiento de per-
sonal distincién unos hablares de se-
fiorito del Lavapiés. Julién Bautista
os habré éncubierto muchos idilios en
el Palacio de la Mfisica. Y esa voca-
cién suya por lenar de mésica la os-
curidad, le ha interrumpido su conti-
nuidad en la composicién. Este color
110 05 mostrari méis que una de sus
facetas. Si oyérais, por ejemplo, un
Preludio y Danza para la guitarra,
tendrfais un aspecto de Bautista més
cercano a su color vital. Pero no muy
lejos del otro tampeco. La mésica de
Bautista, por més que se acerque a

Lavapiés, lo hace siempre en-col]
El se baja un momento, da ug e
a I orilla del rfo, recoge loqué a3
teresa y vuelve a alejarse en su
che, sin haberse manchado fcs zam
tos y Hevindose solo, impregnada.
Iaropa,unle.jnnoolorcillode ch |
rros y aguardiente. Que, al ofrecl |
roslo, apenas podréis distinguir, g
simulados por Porigan de Coty
que €l se perfuma Dersonaimente,
Es infitil que os presente 3 Rrng
Halffter. El mismo lo ha hecho
mixcho tiempo, y rompiendo 2.
limnio, sin necesidad de chambel
nes anunciadores, con el gesto Jrnjed.;
rativo, con el aplomo de quien se sia
te en su sitio, de quien se sabe aq
tado e invitado de antemano. Erne
to Halffter no necesita presentaci
Elsolosehaprsentadoyouos, S
tes y mejor que yo, os han explica
su arte. )
Sin embargo, ipor qué fenémed:
extrafio las gentes, todas las gents
sin excepcién han aceptado desde &
primer momentc ese acatamiento
Drotestas, ese acatamiento sin remff.
sién? Ante su mfisica se han abier
los brazes de todos los anditorios§
los cefiudos hombres apegados a g
tradicién han olvidado sus cefips, Toli-
abiertos al aire nuevo han respi

la tradicién y lo nuwevo, lo que en
nuevo hay de mis auténtico, lo qid
en la tradicién hay de mis puro ¥
el resultado es simplements uno:
gran mfisica, i
Rodolfo (Stan Laurel) es ¢ gru
miniaturista. Pero imaginad 1 Torr
de Babel construfda de mosaicos. R
dolfo construiri una montafig piedrs
a piedra, granito a granito, Sy misi
ca le va saliendo de la cabeza nota

: cnando oigais su Colorfn, s
obra maestra—hasta hoy—, cus
oigais la Danza firal de Colorfn ve
réis hasta dénde se puede llegar nots
a nota, ladrillo a ladrillo: hasta el
cielo mismo, Después de oir esta. So-
nata del Escorial, nacida a la sombs|
del Monasterio, en pfo homenzsje a Is
sombra del padre Soler, arrastrando|
dentro de sf ese espafiolismo profun-
do, sobrio, seco, cortado, escueto,
como labrado en talla, reducido a if-
neas quebradas, lleno de las més 4s-
peras disonancias, os preguntaréis de
dénde vieme su encanto : simplemens*
te, de 1a méisica misma, que estd ailf
antes que todo. Acritudes, disonan-
cias, escritura dura, miniatura gréfi-
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ca, nada de eso percibiréis. Porque
por encima de todo saltaré la musica-
lidad misma de que esté Ilena, de que
sth hechs, a la que todo lo demis se
supeditard. Y os llegard pura y libre
Je toda contaminacién.

Juan José Mantectn, segfin su pro-
pia declaracién, ha llegado a Ja mg-
sica por una curiosidad intelectual,
después de haber escudrifiado con su
lino espiritu en todo cuanto su curio-
sidad le hacfa deseable. Sin embargo.
cl_hodhbre que llega a la mfsica por
curiosidad intelectual bordea tres co-
sas: 0 hacer mdsica pedante, llena
de mala literatnra, o hacer mésica
derivada de experiencias acfistico-
cientfficas, o hacer simplement», m6.
sica de aficionado, ¥ la mfsica de
Mantecén no esti dentro de ninguna
de las tres categorfas. Es, sencilla.
mente, la mésica de un mésico. De
todas sus obras es, a mi entender, la
més caracterfstica la gque vais a ofr:
el Circo. Mtsica alegre, libre de toda
traba, de toda imposicién, necha por
¢l puro placer de hacerla, por la nece-
sidad—de misico nacido—dz expresar
por su medio un estado de espfritu.
Mfsico, ante todo, iibre. Si en ella no
hay més preocupacién que de hacerla,
no credis por eso que sea arbitraria
por el contrario, es clara, y su forma,
esponténeamente, sin proponérselo, yn
que, probablemente, al escribir el
Circo. pada se propuso Mantecén
como problema de composicién, dc
una forma bien conmcreta. ¢Qué es?
iQué representa? Nada. Os diverti-
i y con ello conseguird en vosotros
lo que de su autor al darla a luz; di-
vertirse ; jugar a la mfsica. Solp que
el juego es peligrose, y cuando el que
juega es un mfisico, corre el neligro
de jugar a hacer mfisica y encuntrar-
se de repente con que la ha hecho de
verdad.

Me llega el turno: después de ofr
mi obra, recordad, si podéis, algo de
lo que he dicho—mezcladlo, agitad-
lo, y a lo mejor encontriis lo gue yo
podrfa pensar de mi mismo.

Fernando Remacha es el roménti-
co. Pero, claro, un roméntico como
puede serlo el de hoy, Si en su ro-
manticismo tuviera que tomar una re-

soludéntrﬁgica,éstapodthsersélo‘mﬁsicayhastaelsecretddesuper-

provocada por la mfisica misma.

El resultado es una mfisica llena
de sugerencias, de inquietud constan-
te, de constante busca de la misma
mfsica. Remacha desea una misica
tan libre del més ligero asomo de con-
taminacién, que si para hacerla pg-
diera prescindir del sonido, prescindi-
ria. El resultado es muy bello, como
vais a ver. Muy complejo, también,
y en su turbulencia, acaso, el mis

diffcil de_percibir, .En una audicitn.
" dnica es diflcil percibirlo todo, tefito

mis cuanto la inquietud febricitante
de Remacha se ha esparcido a lo lar-
go de una obra comsiderable. Si su
figura pélida y timida no bastara, su
mfisica 03 acabard de convencer de
su romanticismo. .

El roméntico de 1880 sc dcjaba mo-
rir por la mujer inaprehensible. Re-
macha se dejarfa matar por la mfsi-
ca. Claro que, siendo tan bella como
la suya, hasta puede creerse. -

Y ahora, he aquf &l nfimero de fuer-
za, la traca final, el espectéculo nun-
ca visto. j Por primera vez en el mun-
do voy a tener el honor de presentar-
les a Rosita Garcia Ascot en sus crea-
ciones ! . : o

Y creaciones auténticas. Para su
presentacién yo os voy a pedir una
sola cosa : que olvidéis totalmente que
rosita es muy bonite. Que cerréis los
ojos y que no os dejéis sobornar por
su presencia. Cerrad los ojos y po-
ned vuestro espfritu en guardia como
ante algo que se va a descubrir ante
vosotros.

Rosita era un misterio. Todos re-
cibfamos secretos mensajes anuncidn-
donos las felices nuevas : parece que
hay una chica de un gran talento...
Me han dicha que Rosita estd traba-
jando mucho... Creo que Rosita ha
terminado una cosa magnifica... Por
fin se llegaba hasta Rosita. ¥ Rosita,
llena de timidez, cambiaba de conver-
sacién, asentfa, se escondfa como en
una concha, se llenaba de rubor—au-
téntico—, se recogfa en su auténtica
timidez... y habiendo Ilegado hasta
Rosita se despedfa uno de una Rosi-
ta tan misteriosa como antes, Rosita
callaba y escondfa el secreto de su

sonalidad. Ante una discusién musi-
cal ella asentfa sigmpre, queriendo
permanecer en espectadora, querien-
do hacerse menudita, menudita, y
ante la mirada en demanda de apoyo
de uno u otro contendiente, ella asen-

‘tia ante las dos opiniones. Hasta que,

la discusién terminada, en un gesto
para librarse del peso de su concien-
cia se acercaba al ofdo y decfa: chi-
co, no puedo més, pero quiero decir-

te que tienes razén t6. .Y _volwfsew. ..
" meterse en su secreto con el gracioso

rubor de haber crefdo ir demasiado
lejos. .

Rosita acept6 desde el primer mo-
mento tocar nuestras obras. La lncha
fué convencerla de tocar la suya.
Hubo que rogar, suplicar, Iorar...
Rosita gse decidié al fin a la grave
consuita. Y pidi6 permiso a Manuel
de Falla, su maestro. Una vez con-
cedido, no habfa escape. El secreto
de Rosita va a dejar de serlo deatro
de un momento. Y yo no tengo ale-
gria mayor que poder vanagloriarme
de haber tirado del velo que lo ocul-
taba, . .
Pero este secreto no quiero ser yo
quien lo descubra. Ella serd quien os
lo ofrezca con su mfisica y vosotros
quienes lo encontréis: que os Illegue
directamente al espfritu sin pasar por
mis maros pecadoras: después de
oftlo me bendeciréis mil veces de no
haber contaminado con una explica.
cibn—més o menos inteligente—la
maravilla que ella va a entregaros.

Si no es necesario que yo la re-
cuerde cuanto es nuestro agradeci-
miento, primero por su gesto de brin-
darse a tocar nuestra mfsica, lmegu
por unir su nombre con los nuestros,
yo la hago presente también el vues-
tro, que no debe ser poco: ante vos-
otros vino a descubrir lo que siem-
pre negé a todos. No lo olvidéis.

’ Gustavo PITTALUGA

La andicién de las obras anumcia-
das por Pittaluga en su amena confe-
rencia, gustaron mucho y se aplau-
dieron. con efusién, en particular las
de Rosita Garcfa Ascot, discfpula de
Falla, que es también una excelente
pianista, |
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B ANEXO IV a
Critica al concierto de Miguel Llobet en el estreno del Homenaje a Debussy de
Falla; Periddico El Sol 9 de Marzo 1921

 MIGUEL LLOBET

En el resurgimiento que duran-
te estos 1ltimos afios ha cxperi-
mentado el arte de la guitarra.
Miguel Llcbet, heredando la gran
escucla que tuvo en Tarrega su
(ltimo representante, figura como
uno de los precursores, acaso, hoy,
el mAs significado de entre ellos.
Con una técnica sobria y severa,
1 en la que todo efecto de ficil ha-
lago o deslumbramiento ha sido
suprimido, ol estilo de Iiobet es,
asimismo, de una dignidad y de un
ompaque varonil reveladores del
mejor criterio artistico,

Se ve éste, sobre todo, en la ma-
nera e componer su programa,
en el que las transcripciones estin
en minoria, y éstas son, no de dul-
ces piececitas para piano, sino de
obras caracteristicas, en las que
sus autores parecen haber cvoca-

Caso excepcional entre nosotros,
Llobet es uno de los pocos artis-
tas que, al tanto del movimiento
artistico mundial, sabe ercontrar
con infalible acierto la vena del
més rico metal: las tres obras de

primera audicién lo compruechan.
La “Romanza del pescador” y la
“Cancién del fuego fatuo”, de esa
singular maravilla que se titula
“El amor brujo”, tienen en la gui-
tarra un medio expresivo eficaci-
simo y en el que sus efectos, esen-
cia de lo moderno musieal, adquie-
ren una belleza més neta y més
aguda, que llega a un maximum
en esa pagina excepcional escrita
por Falla en homenaje a Debussy
y pensada exprofeso para la gui-
tarra, La leccién que esto consti-

¢l espiritu de ese instrumento.|

Manuel de Falla tocadas ayer en

tuve mereceria ser atendida por
nuestros compositores y por nues-

tros guitarristas. Si se quiere que
el arte de la guitarra constituyn.

una cosa viva, y que sea faclible
de progreso es necesario evitar el
amaneramiento, ya iniciado, por el
abuso de transcripciones cmpala-
posas y renovar el repertorio, cul-
tivando junto a la musica cldsica
del instrumento los nuevos hallaz-
ros de su téenica que, por su be-
lleza tan delicada y tan =ugestiva,
deben ser objeto de la solicitud de
los compositores espafioles.
Ad, S,

ANA GUILLEN

Después de muchos afios de ve-
sidir en Francia esta joven pianis-
ta vuelve a su pais para mostrar
su arte, digno de estima y de que
se le preste una atencion que se
regatea demasiado a los artistas
que comienzan modestamente su
carrera,

La Srta. Guillén, en su concicr-
to de ayer en el Ritz, presento un
programa. de autores romdinticos
alemanes, de Becthoven a liszt, ¥
dos trozos, los més conocidoz, de
Albéniz. La interpretacion fué no-
table; pero scria muy convenicn-
te a los artistas que tienen que so-
licitar la atencién del publico que
pusieran un poco mds de atracti-
vo en sus programas. No deja de
ser curioso que la Srta. Guillén,
que vuelve de TIrancia, no haya
encontrado nada interesante en su
musica actual, al paso que supone
una viva confianza en sus propias
fuerzas la de brindar al auditor el
plato que los més famosos virtuo-
sos le ofrecen todos los dias.
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ANEXO IV b

Amte un pblico tan abundante como leno de expeclacion, reapan-
ce el guitarrista Andrés Scgovia en la Sociedad de Cultura Musical.
después de un vigje en trianfo por lerras de América. Sabido es que ¢l
resurgimiento del wrie de la guitarra, en el cual Segovia ha intervenido
de un mode fan imporiante, llega ¢n ¢l momento actual a un punio de
plenitud, comoe maduree artistica y como interés pdblico. De aygui la
diversidad de perspectivas que esie arte —en lo gue tiene de Tuerie cn
intrinseca novedad— presenta a los misicns gue miran hacia el (wro,
al paso que los mis complacidos por cualguiera de las formas pasadas
o de sensibilidad més afin con cllas se encuentran igualmenie halaga-
dos en los aspectos, tan varios, que en la puitarra concuerdan mejor
Ccom sus gusios preferentes.

Por tal razdn y por la de que cl talento del Sr. Segovia es de una singu-
lur amplited, que le permite practicar con igual perfeccion de resultdo
toclas esos Tacetas del are que cultivi, s por lo gue puede confeccio-
nar programas tan varios y tan completos. El de su recital de ayer con-
ten i, i la ver, lamisica de autores espafioles del pasado, del presente ¥
del porvenir: los que miran de (rente, sintiendo el momenle cn que
viven; los que miran hacha alnis, lamentindose del error de haber
nacido con retraso, v ks que miran con alegrin de corazin y entusiasia
optimismeo hacia ¢l arte del porvenir —gue Sicnien ya comeo prosente—,
El paisaje clisico cstaba formado por Luis Milin (cwya linda Pavana
ha sichs felizmente realizwda para guitarra por ¢l Sr. Ldpes Armin so-
hre una transeripeion de Eduardo M. Tomer), algunos delicioses tro-

118

“El nuevo arte de la guitarra y Andrés Segovia” Adolfo Salazar El Sol :
Critica al concierto realizado por Andrés Segovia el 17 de Diciembre de 1923.8

Extraido de: Suarez —Pajares, J.: “Aquellos afios plateados. La guitarra en el entorno del 277, VIII

Jornadas sobre el estudio de la guitarra.La guitarra en la Historia vol. VIII Ed. Festival de Cérdoba de
Guitarra 1997. pp46-48
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wow de Sors —un moderno de su época=, mienies gue la mnsieion se
iniciaba con Tarrega, Moreno Torroba, Livhel ¥ Turina, Bl primere de
ellos enfoconde ese arte, sobre odo, desde el punio e vista insir-
mental. “creando™, cn parte, ¢l nuevo instrumento gue es la guitarri
moderna, ¥ los tres restantes, buscando principalmenic ¢l reproducir
en clla la midsica popular, mis o menos adobada en Tormas “culias™
Axi, mientrs las cancioncs de Llobet apenas son sino una suave y
dulee transeripeion de dos canciones catalanas, Turina inicia b gue en
el estilo de los dimes tiempos del vinuosismo irmscendente sc hubic-
se tiulado “Sevillanas de concieno™. y Moreno Torroba con finos y
eriwciveaws aines do siroma castcllano, se ameg e de maocks guee poedan
considerarse comu “sonaling”, aungue alguno de sus Uompos —el “atle-
gred” final— son en ngor un cuadrito perfectamente "naturalista™.

Solamente nos cumple advertir al Sr. Torroba b peligrose linde
de esos troeeos con el génere bomite “enjolive™, de Ta mdsica para
sefores. ¥ oneo gue no es esta, seguramente, borientacion Givoris
ble para un musico serio,

El “nocionulisma™ de esos compositones ex, poes, ¢l nasionaslismo
dirccto o de primera planta, imtervenido por un deseo de plasmarhe en
formas de tipo “anistco”. En oo plane de esa endencia estd el “na-
cionalismo esencial™, o seu, el gue realiza miskca de cardeter univer-
sul por su direccion y persomal por su procedencia, Ll ese Howmenafe o
Derbassy, die Munuel de Falla, que es hoy lagran paging, faobsinvici
del urte nueve de Lo nueva guitarrs, Paging gque inicia el caoming del
nuevo “guilarrisme”, coma los Prefudios. de Debussy, iniciaron el del
nuevo piane. 51 mosico como las “piczas a cuatro manos” de Stravins-
ky han podido nacer merced 2 este antceedente gloriosn, €4 pracias i
la invitacion gue el Homenage, de Falla, hoce a los midsicos modernos
a los que miran “mdis alld”, por lo gue ha sido posible nacer a perlas
diel cxguisito oriente, a pequedas joyitas del mds delicioso cincelado,
comi son las piececillos tituladas Peecock-Ple de Ermesto HallTier, Ya
el titulo es una indicacidn de lo gque se proponen v del coneepiooguee ls
ha dictado y con gue el admirable musiguito se divige o sus aeditores;
indicacion sutl gue solo se offece o los intelipentes, a lis genles de
mks Timor espiritn gue saben recogerls. Mavor delicades de masic,
midis exguisito trobujo y mas sulil imni, moose repiten en la msics
contemporines, sino on las mencionadas paginas de Sieavinsky,

Unas y odras son on arsama ieseguible en demasin o mochas foscas
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sensibilidades gue componen nuestro pablico ¥ nuestra mundillo pro-
fesional. Cuando un artista de an incisivo talento, de emperamento
tan avusallador, de tanta avdacia, de lan rico casdal Eenico irmempe cn
¢l inmdvil paatano de Ly profesiones musicales, sus habilinies, cini-
fes o halrucios s¢ sienten cspaniosamente soliviantados. Nos parece
necesro advertivlo a este antist, o quien su juveniod mo pucde haber
dotado de lo necesaria expericncia. Rodéese de desinfectantes, y coeo-
juse de hombros ante os congilidbulos, las peyoetios conjuras, los ao-
Michrs che b muwestros Cirvela, los aspavientos de las avotardas: en fin:
el corn consibido, Mo vale cse com lanto como la franca opinion de
los cuadripedos gque vale cnpicea o conceder sus sufragios, “Por los
ladrides de los perros sabremes que caminamos”, decia Goethe. { Bien
venida sea la jourda! Adelane. Tabento. .. v tempao,

Mi felicitacion i Scgovia por lo gue en Gavor de su culturs espiritual
revela la inclusion en su programa de estas peguciias piesas, lus pri-
meras que responden @ su lamada y a la de Manuel de Falla para el
e pue v de 1 guitarma

Comwo regalo, Segovia tocd los allimos nimeros interpretados de b,
Torroba y Turing. Conmige, ese artista tuve la delicada atencidn de
o die un modo exguisito, una cora paging, on la que procund atar
com el hilo mads leve posible algunas Torceillas compesines gue und
vez me ofrecio en Gransda Isabeling Gacia Lorea, hermanita del poeta.
He queride ahora devolvérselas, en otra forma, con snadlogi (emurs,
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iiiﬁ'uéical

LA GUITARRA.—SEGOVIA Y
SAINZ DE LA MAZA

A pocos dfas de distancia, fos
dos artistas méis notables de la 1l-
tima generacién de cultivadores de
la guitarra se han hecho ofr en
programas caracteristicamente re-
presentativos de sus gustos y eri-
terios. No creemos que esa proxi-
midad entre las dos audiciones ha-
ya sido enteramente feliz; pero. a
lo menos, ha sido eficaz para con-
firmar que hay muchos modos de
tocar bien la guitarra.

El Sr, Segovia formd un pro-
grama con una primera parte de
“clfisicos” del ultimo perfodo de
virtuosidad guiturristica; otra, de-
dicada casi enteramente a los clé-
sicos, como también lo hizo el se-
fior Sainz de la Maza, y una ter-
cora parte, compuesta exclusivi-
mente por autores espafioles, prin-
cipalmente tres bellos bocetos cas-
tellanos de Moreno Torroba—un
aclerto mis de este misico tan
distinguido.

Regino Sainz de la Maza dedico
la' parte inicial de su programa o
los viejos cldsicos de los siglos
XVI y XVIL, con Mildn, Narviez
v Mudarra, mfis una versién del
propio guitarvista de unos lindos
trozos de Roberto de Viseo. Un
empefio de esta fndole mereceria
un comentario detenido y una dis-
cusion detallada que saldria fuera
del torreno periodistico; pero no
queremos dejar de consignar la
simpatia con que vemos ¢l buen
gosto y fina idea que gufa a esc jo-
ven artista,

Es asimismo simpitico ver que.
tanto Segovia como Sdinz de la
Maza, han coincidido en incluir en
sus recitales ¢l “Homenaje a De-
bussy”, de Manuel de Falla, Esto
prueba, sobre todo, cl interés con
que osos artistas reciben la musi-
ca que se eseribe directamente pa-
ra su instrumento; y el éxito ob-
tenido por ese trozo, con los de
Moreno Torroba, el gracioso “Bo-
coto andaluz”, de Siinz de la Ma-
za, lleno de color ¢ Intencin, y ln
curfosn “Fuga” de Pahissu, no ha-
cen sino confirmarlo, .
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“Musicalia” Incitaciones. EI Espectador 111, 1921. José Ortega y Gasset
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El piblico de los conciertos sigue aplaudiendo fre- |

néticamente a Mendelssohn y continfia siseando a De-
bussy. La nueva musicy, y sobre todo la que es nucva
en més hondo sentido, la-nueva mdisica francesa, ca-
rece de popularidad. i

Verdad es que ¢l gran piiblico odia siempre lo nue-
vo por el mero hecho de serlo. lsto nos recuerda lo
que en nuestro tiempo mas suele olvidarse: que cuan-
to vale algo sobre la tieua ha sido hecho vor unns
pocoz hombres selectos, a pesar del gran publico, en
brava lucha contra la estulticia y el rencor de las mu-
chedumbres. Con no poca razén media Nietzsche el va-
ler de cada individuo por la cantidad de soledad que
pudiese soportar, esto es, por la distancia de la mu-
chedumbre a que su espiritu estuviera colocado, Iras
ciento cincuenta afis de halage permanente a las ma-
sas sociales, tiene un sabor blasfematorio afirmar gue
si imaginamos ausente dei mundo un pufiado de perso-
nalidades esdogidas, apestarfa el planeta de pura ne-
cedad y bajo egofsmo,

Ello es que el gran piiblico, como ayer silbaba a Wiayg-
ner, silba hoy a Debussy.  No aconte~erd con éste como
con aquél? Al cabo de cuarenta afios, la gente se ha
resuclto a aplaudir a Wagner, y este invierno el tealro
Real apenas si ha podido contener el fervor wagneria-
no de la grey melémana. Siempre pasa lo mismo. Ha
sido preciso que la misica de Wigner deje de ser
nueva, que se evapore gran parte de su virtud y ver-
nal sugestién, que sus éperas s¢ hayan convertido bajo
la usura del tiempo en unos tristes, pedagégicos pai-
gajes de tratado de Geologia—rocas, flora gigante, sau-
rios, grandes salvajes rubjos—, para que la muche-
dumbre crea llegadn la ocasién de conmoverse con
ella. ¢ Acontecerd lo propio con Debussy?

Probablemente, no. todo lo nuevo es impopular,
hay, er cembio, cosas que lo sigucn siendo nun lleza-

das « la-vojez, Hay musicas, hay yersos, cuadios,, ideas |
|ia anchura de 1a tiecra.

I elen

: ,: condenslos. & CORSEXVAT
SRS e %"wx

flea alfhétlﬂﬁlmudu
i ‘1'({"-" 6 R

. apenas motlivos ni principios Gue Mo sean cvlnune

ante las muchedumbres una irremedialie virgin'dad. F

o

En eierto modo, cabe hablar de cuituras enteras rue
son impopulares. ) E
Si se comparan las culturas asiiticas com las eu- |

ropeas, se advierte al punto yue en aqucllas no hay |
_—

vulgo v al crudito. La filosofia del sabio indio es cu
esencia la misma que la de los hombres indoctos de
su raza, El are chino emociona igualmente al manda-
rin que al “cooli” trashumante. Bl tradicional empeno
que se observa cn los asiaticos de separar como (o8 or-
bés distintos ln cultura superior de la vulguar nn hacd
sino confirmar su identidad radieal a los ojos de un ob-
gervador desinteresade. kn la cultura europen o ha
gsido nunca necesario subrayar con demarcac.onss lor-
zadas esa distancin, por lo mismo que era demisis
evidente. La obra con que inicin sus destinos la litera-
tura do Oceidente, la “llinda”, estd compuesta en un
lenguaje convencional que no ha sido hablido por nin- |
gin pucblo y se formé en un cirenlo relativamente
estrecho de especialistag, los “rapsedus”; durante ai-
glos, la espléndida epopeya silo podin ser eantada
en las fiestas cortesanas del feudalismu helénico. La
ciencia griega, matriz de todo el saber vecidental, co-
mienza desde luego con tales paradujas, que la muche-
dumbre renuncié “ipso facto” a ingresar en su recintv
misterioso, De aqui el ovdio, la hostilidad inveterada
del vulgo co@tra la minorfa erenadora, que atraviesan
en acres bocanadas tod3 1a historin curopen y fuitan
por completo en las grandes civilizaciones de Oriente.

Mas dentro de nuestra propin cultura vuriw, segin
las épocas, el coeficiente de popularidad de sus produc-
ciones. Hoy, por ejemplo, vivimos una hora en que es
extreme la impopularidad de cuunto crean el sabio ¥
el artista representativos del muomento. §Cémo podran
ser popula;es la Matemdtica ¥ la Fisica actuales? Las
ideas de Einstein, por ejemplo, sélo son comprendidaz, !

no ya juzgadas, por unas docenas de cabezas en tuda |
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l e ontr; o ante el!a, so sentirdn anegados rity
ante fitjo de deleitables emociones, Son los |en
cualquier hombre de tipo medinere |sus
nfiujo de los alientos botéinicos y [con
_ que con honesta puntualidad da ide:
| sazén Naturaleza Linmad & un gran [ha
dsico 'y haced que ponga en sonido esos sentimientos | sid:
ediocres. El resultado gerd aquel |cre
fonfa que se titula “Sentimientos | ob!
1 Mlegar al campo”s El trozo es admirabic: | 1
mis perfectamente emociones mas | pol
o triviales, M
pifia llega un hombre de scnsibi- |seD
n rtigta que lo sea en verdad, Si por |npre
1 él nquellos ‘sentimientos primiios,
ricier, se apresurard a shogarios, aver |
“dejurd desarrollurse gino los cstrem pci- I D

do sriista de su espiritu broian. |7
~reacciones de hombre cualquicrs, ye- [0
lén, exclusivamente sus centimientos | o

plicudo. Pues. 'im,
pc.l:u.l!nr dificulta
cemoss En. _Tigor
mente sencillu. P
hcplur (] Newtn

Lih

paulelol aclaenp
menor del simbolismo p ‘
del impresionismo ctiSri . Ahora Verla mientos que en

' otros ftube nunca populares | Eliminan

 Verlaine

tra

| como lo fueron Lamurtine o Claude Monet sele
gustars siempre ;‘ﬂ 118198 que Me.tssomer o[ artista, Si ur ico de menor tamafio que Dectin- | 2¢
: ”U“E“emw‘fo ; ven da arménica expresion 2 los sentimientos estiticos e
; stlo a ellos, resultari “La siesta de ]:-'ui
!

: '_ el paciﬁco comerciante, el vir-
fesor, £enuo empleado, la sciiorita de

ven | sus propios afectos, y, al recono- o
onniueven apedecidos, “La siesta del fau- L
i habla con ua vocabulario sentimen- | il
ado nunca y no pueden entender. |10
l'para el temperamento no artisiu que Iuﬂ
1 sesgo, aquella rara inclinncion- de f03
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“Critica formalista y critica significativa” Adolfo Salazar: El Sol 14 de Marzo de
1925
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ANEXO V
CARTEL DE ANUNCIO DEL CONCIERTO CELEBRADO POR EL GRUPO
DE LOS OCHO EN BARCELONA

Dibnir de joan Reiwll

ASSOCIACIO DE MUSICA "DA CAMERA"
DE BARCELONA

DE LA "LLIGA D'ASSOCIACIONS DE MUSICA™
CURS 184 1930-31 CONCERT 5iS&

Darrer concert de I

‘ORQUESTA CLASICA-

de Madrid,
dedicat als compositors de Ia

MODERNA ESCOLA ESPANYGLA

ROSITA GARCIA-ASCOT, ERNESTO HALFFTER, FERNANDO REMACHA,
GUSTAVO PITTALUGA, JUAR JOSE MANTECON, JULIAN BAUTISTA,
RODOLFO HALFFTER, SALVADOR BACARISSE

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Dimecres, 11 de Febrer de 1931, a lex dew del vespre
’ IXCLUSIVAMENT PER ALS SOCIS
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ANEXO VI

Btbho’ce ca 0e musica
paraBuitarra o

Suma de lu {muau Segulblllu- evillana
— Bumb:u
— —. ‘,ﬁilegnus
. s e ‘Schet;,'o

' Bustavo Pittaluga;

. : De mumuu)
Julidn Bautista: - Peeludio i Danja.
Salvador Bacarisse: Pavana. -
RAnfonio José - Sonata.
Robdolfo falffter: fitia.
Joaquin Rodrigo: . Toccata.

EﬂﬂSEtIptIDHES

(lmon ﬂlnmcal (Espanola
6953»_ | - Edilores

{ﬂ P. 450 Ptns
PR IR PP e @Wﬂ»@%s@wm@mmm
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ANEXO VII

ACONTECIMIENTOS POLITICOS EN ESPANA DESDE EL INICIO DEL S.XX
HASTA EL FINAL DE LA GUERRA CIVIL

1902: Mayoria de edad de Alfonso XIII.

1909: Guerra de Marruecos. Semana Tragica.
1913: Mancomunidad catalana.

1921: Desastre de Annual.

1923: Dictadura de Primo de Rivera.

1927: Fin de la guerra con Marruecos.

1930: Fin de la dictadura de Primo de Rivera.
1931: Caida de la monarquia.

SEGUNDA REPUBLICA (1931-1939):
1931-1933: Bienio progresista o reformador.
1931: Constitucion.

1932: Estatuto de Autonomia para Catalufia.
1933: Victoria electoral de la derecha. Fin del
bienio progresista o reformador. Inicio del

bienio negro o conservador.

1934: Sublevacion en Asturias (Revolucién de
Asturias).

1935: Fin del bienio negro o conservador.

1936: Guerra Civil. Triunfo del Frente
Popular.

1939: Fin de la Il Republica. Inicio de la
dictadura franquista.
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GUERRA CIVIL (1936-1939):

1936: Alemania, Italia y Portugal apoyan el
levantamiento. La URSS apoya a la
Republica. Llegan las Brigadas
Internacionales.

Franco es nombrado Generalisimo de los
ejércitos y jefe del Estado Nacional.

1937: El gobierno republicano marcha a
Valencia. Se crea una Junta de Defensa en
Madrid. Alemania e Italia reconocen
oficialmente el régimen de Franco. El ejército
rebelde toma Catalufia. Inglaterra y Francia
reconocen el Gobierno de Franco.

1939: Las tropas franquistas toman Madrid.
Fin de la guerra.
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